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a. Pluriactivite

Le seul endroit ou j’ai accepté d’étre
designeuse, c’était a ’école. J’ai appris a
développer une pratique en profitant de la
liberté qu’offrait le cadre de celle-ci, j’ai joué
avec les codes et le cadre sans me soucier
réellement de Uimpact, puis je suis partie
travailler, toujours en tant que designeuse,
je me suis transformée en ouvriére, jusqu’au
jour de laccident chez Serge qui a fait
de moi une chercheuse.

Apreés cing années d’études en design
et une premiére expérience professionnelle,
j’ai réalisé que le métier pour lequel j’avais
été formée manquait de sens a mes yeux,
en particulier en raison de ses implications
économiques, écologiques et sociales.

J’ai donc choisi de prolonger mon parcours
en entreprenant une réflexion approfondie
sur cette profession que je ne souhaitais
plus exercer. En paralléle et pour des
raisons financiéres, j’ai accepté des emplois
alimentaires, que j’ai finalement intégrés

a ma recherche. Chacune de ces expériences
professionnelles m’a permis d’explorer
différentes thématiques liées a ’économie
et a la place d’un.e designer.euse en dehors
de sa pratique professionnelle traditionnelle.




Si on observe Uhistoire du design, on
voit bien que sa fonction n’a pas énormément
changé, la question s’est davantage portée
sur celleux qui Uexercait: les designer.euse.s:
qui sont-iels ? Quelles compétences?

Le profil type n’a jamais été fixé, il a été
tour a tour artiste/artisan.e avec Arts & Craft,
artiste/artisan.e/technicien.ne/ingénieur.e
pour le Bauhaus puis un scientifique/
technicien.ne/ingénieur.e dans la pensée de
Tomas Maldonado?, empruntée a la pensée
constructiviste russe2.

Définir le métier de designer.euse
reléve donc de la gageure tant son champ
d’application est vaste et les compétences
demandées aussi. C’est pourquoi il est légitime
de penser que le.a designer.euse serait une
figure plurielle pouvant agir dans n’importe
quels domaines et/ou activités humaines.

Lhistoire occidentale du design que
lon apprend a l’école, nous dit que celui-ci
apparait durant la seconde moitiée du xix®
siecle au moment de la révolution industrielle.
On pourrait considérer les origines du design,
au sens de concevoir et produire de linnovation
en réponse aux besoins d’un quotidien,
au Paléolithique avec la conception d’armes
de chasse et d’outils, cependant grace
a un consensus théorique, les chercheur.euse.s
ont convenu que le design tel qu’on l’entend

aujourd’hui défini par une rationalisation
d’une production a bas codt, prend

sa naissance avec la révolution industrielle.
Cette transformation de nos moyens

de production fait basculer de maniére plus
ou moins rapide, selon les pays et les régions,
une société majoritairement agraire

et artisanale vers une société commerciale

et industrielle.

La révolution industrielle et la
dépendance économique qui en découle n’ont
pas surgi du jour au lendemain; certain.e.s
économistes situent méme les prémices
de cette révolution dés le Moyen Age.

La période qui m’intéresse, et qu’évoque
Franklin Mendels? en 1972, est celle de

la proto-industrialisation. Elle représentait
une forme d’activité mixte menée par

les paysan.ne.s européen.ne.s au XVlii© siécle
(essentiellement présente dans les domaines
du textile et de ’horlogerie), combinant
travail agricole et production industrielle

a domicile. Mendels divise ce concept

en trois catégories.



Le Kaufsystem : les fabricant.e.s sont
indépendant.e.s, iels travaillent a leur
compte, en famille dans leur atelier.

Le Verlagssystem: La sphére
de production est séparée du négoce,
les ouvrier.éres recoivent et transforment
des matiéres premiéres fournies par
Uentrepreneur.euse en échange d’un salaire.

La Manufacture: LCentrepreneur.euse
posséde les outils de production et contréle
les techniques et le rythme de travail. C’est
cette évolution des systemes de production
qui a entrainé une précarité économique ainsi
qu’une perte de savoir-faire.

Aujourd’hui, le métier de designer.euse
sous sa forme de freelance pourrait
s’apparenter au Verlagssystem:
un fonctionnement régi par la commande
dans lequel le.a designer.euse est dépendant.e
d’un commanditaire et des lois du marché.
Etant la plupart du temps payé.e a la tache,
le.a designer.euse est souvent confronté.e
a une accumulation de missions décousues
qui, mises bout a bout, produisent un salaire
souvent insuffisant pour vivre.

Le.a designer.euse est donc contraint.e,
suivant les missions qu’iel trouve, de prendre
un emploi alimentaire en parallele.

C’est ce que l'on appelle la pluriactivité.
Comme le.a paysan.ne qui ne peut plus

cultiver sa terre en hiver, le.a designer.euse
en peine de mission doit trouver des taches
lucratives pouvant compléter ses revenus.
C’est grace a cette pluriactivité que j’ai petit
a petit pu détacher ma pratique du design
du métier de designer.euse. Ce choix a libéré
mon travail de toute pression économique
et m’a permis de me concentrer davantage
sur la fagon d’envisager autrement ma
pratique. Le choix de narrer ma recherche
sous la forme d’une succession d’activités
professionnelles est une posture de
chercheur.euse qui s’inscrit dans une
perspective plus large de recherche ouverte,
parfois empirique, faite d’aller-retour,

de questionnements. Une recherche n’est
pas seulement le travail d’analyse d’un sujet,
mais également un travail du.de

la chercheur.euse sur ellui-méme. Ce travail
d’écriture sert donc a comprendre la démarche
d’un.e designeuse en quéte d’émancipation
d’une profession obsoléte a ses yeux.



A la question des canaux et supports
de diffusion d’un travail de recherche
et a opacité qui parfois le caractérise, j’ai
voulu faire le choix d’une forme, d’un langage
intelligible par celleux qui m’entourent
et partagent les mémes références que moi:
la culture provencgale.

Le récit est donc volontairement trés
présent dans mon écriture, les histoires font
partie de la tradition orale propre a chaque
région et la mienne n’y échappe pas.
Raconter a aussi été un moyen de revenir
sur mon parcours avec un regard neuf et
critique, refaire le chemin a Uenvers a éclairé
ma problématique de départ et me permet
aujourd’hui d’y voir plus clair.

A Uobjet livre vient se substituer un autre
support qu’est le santon et son histoire
orale. Figure populaire provencgale, le santon*
posséde déja son récit (la Pastorale)
et représente la vie sociale et économique
d’un village provencgal avec tous les métiers
de lartisanat et de l’agriculture qui le compose.
Mais rien n’est figé et au fil des événements
politiques et sociaux, de nouveaux personnages
apparaissent et viennent actualiser la vie
du village miniature. Incarner mes expériences
dans cette micro représentation sociale
et humaine répond a deux impératifs:




expliquer mon travail de recherche sans

trop vulgariser mon propos tout en restant

compréhensible et accessible a mon entourage.

Lobjectif que je me suis donné est travailler

une diffusion a échelle humaine et parvenir

a toucher un groupe non initié au design.

Je suis désireuse que mon entourage proche

comprenne ce que je fais et soit en capacité

de le transmettre a d’autres. Elevée dans

la culture provencale et la partageant avec

mon cercle proche, le choix des santons

a permis de diffuser au travers d’une culture

commune un travail spécifique et personnel

de recherche. Dans un second temps,

le support du santon m’a aussi permis

de matérialiser le parcours que j’expose ici.

A chacun de mes projets correspond

une figurine. Traditionnelle dans sa forme

et sa conception, elle peut parfaitement

s’intégrer dans une créche. Loriginal,

«le distillateur», a été créé pour mon premier

projet de distillerie et se décline, pour linstant,

au fil de cette collection en «apiculteur.ice»,

« poissonnier.ere », d’autres sont a venir

comme «le.a berger.ere» ou encore «l’aioli»!
Avatar ? Barbie ? Martine ? Chacun.e peut

y voir une référence, et je le.a laisse libre

d’emprunter le champ des possibles.

1— Tomas Maldonado (1922 -2018) était un peintre,
théoriciens du design, penseur argentin et directeur
de l’école d’ULM

2— Notamment avec la participation de Naum Gabo
(1890-1977), ingénieur et sculpteur Russe ayant rédigé
son manifeste réaliste (1920), texte fondateur du mouvement
constructiviste, prénant l’existence d’une pratique artistique
diffuse «a l’établi, au bureau..., a la maison et sur la route»
(extrait du manifeste réaliste).

3— Franklin Mendels, historien et spécialiste
d’histoire économique (1943-1988)

4— Le santon,du provencal «santoun», qui signifie
« petit saint», est une petite figurine en terre qui constitue
les créches pendant la période de Noél.
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Durant cing années, jai requ un enseignement
4 PBcole d’Art et Design de Saint-Etienne en design
et j'ai obtenu, en 2020, un Diplome National Supérieure
d’Expression Plastique:
« La phase projet (en 2 ans) vise d former
des professionnels autonomes, préts d une entrée sur le marche
du travail avec un profil riche au niveau culturel, technique
et formel permettant au jeune diplomé détre a luise avec
des demandes et commandes multiples et protéiformes.
beangosiaee do teease A1 sagit aussi de préparer les étudiants
G e | e L eurse  d une démarche dauteur sur des sujets qui
Ciedudesign com/fesadse) Ui SOME propres et qui sont souvent dans
Consulté e 18 aott 2026, La continuité du projet de diplome.!»
La construction de cette courte présentation du
diplome delivré par I'école se divise en deux parties bien

distinctes. La premiere partie du texte est scandée par

les termes: « marché », « riche », « demandes », « commandes »,

appartenant au champ lexical de I'économie. Dans cette
premiere partie, qui constitue plus de la moitié du texte,

il sagit d’ancrer l'apprentissage dans « le marché du travail ».

La deuxieme partie, elle, met l'accent sur la préparation

a «une démarche dauteur sur des sujets qui nous sont propres».

Autrement dit, école nous apprend a développer une pratique
2/ Le branding est un personnelle, tout en répondant a des

ensemble d’actions marketing

visant 4 constituer une image commandes, ce qui pour moi sapparente

de marque, immédiatement

dentiizble partacible.  plys 3 du Branding?, et de la plus-value
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que de l'autariat. Si nous regardons l'intitulé du diplome:

« Diplome National Supérieur d’Expression Plastique »

et la construction du texte de présentation, il y a un bien

un contresens. La présentation du diplome met I'accent sur
le coté commercial et économique de la formation et relegue
« lexpression plastique » & la fin du texte au travers de la
question de l'auteur. J'ai consulte également la présentation
de lenseignement en lui-méme pour comprendre comment
est traitée cette question dauteur.

« Les projets sont developpés d [echelle de la main et du
corps et, dans lunivers domestique ou public. Ils sont aujourd bui
étendus aux problématiques des pratiques numériques qui
modifient lapproche de lobjet et du produit. Lexpérimentation
et lowverture sur une dimension prospective sont au ceur
du dispositif pedagogique déployé. Les seules contraintes toujours
presentes sont celles de [usage et de la possibilité de fabrication.
En effet, ces domaines et contraintes liés a lentreprise sont
abordés lors de projets menés avec des partenaires extérieurs.

En parallele, les étudiants se dotent de moyens pour documenter
et communiquer leurs projets aupres des éditeurs, des institutions,
des galeries et des fabricants. La liberté du cadre pedagogique
dispensé dans cette mention est propice d la s/ anonyme, plaquette
pédagogique de UEsadse

recherche et a lexpérimentation technique — de saint-£tienne 2024 cite

du design | Esadse | Cursus |

et intellectuelle. 11 sagit, dans cette spécialité, oNse disciplinaires. https:/

www.citedudesign.com/

de former des concepteurs en capacité fr/esadse/cursus/dnsep-
dlsaplln'alres. .
de dialoguer avec les industriels.? » Consulté le 18 aodt 2024.
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Ce texte a ét¢ rédigé pour presenter [offre denseignement
que propose ['école & ses futur.e.s étudiant.e.s. Tout comme
le texte de presentation du diplome, le texte concernant
I'apprentissage en design est traversé par le champ lexical
de 'economie : «deéveloppes», «produits», «usagés»,
«entreprise», «partenaires exterieurs», «CONCEPLeurs»,
«industriels», «L’enseignement suit I'évolution du marche
avec [observation des problématiques, des pratiques numériques
qui modifient I'approche de l'objet et du produit».

Les étudiant.e.s sont présenté.c.s en tant que futur.es
créateur.ices d'une nouvelle societé «ouverture sur une
dimension prospective», «anticipation», grace

a nos recherches et «expérimentations» et dont les seules
contraintes toujours présentes sont celles de ['usage

et de la possibilité de fabrication. En effet, ces domaines

et contraintes liés a lentreprise sont abordés lors de projets
menés avec des partenaires extérieurs. En résumé, pendant
cing ans, nous apprenons a concevoir a I'échelle humaine,
des produits en collaboration avec le monde de la production
industrielle ou bien nous apprenons a devenir auteur.ice

et dans ce cas la  travailler en étroite collaboration avec

des éditeur.ice.s, des institutions, des galeries et des fabricant.c.s.
Cet enseignement est directement lié a la définition

du métier de designer.euse.s né de la révolution industrielle.
Cest d'ailleurs comme cela que l'expose la Cité du Design
dans la rubrique de son site internet «Chronologie

Designer.euse infiltré.e
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4/ Cité du Design | Theme :

023 du Design®» avec une frise chronologique chonotogie du desien

https:/www.citedudesign.

qui commence en 1851 lors de la premiere  Comyirreschronologie-d-
exposition universelle. Il y est inscrit:  Consolee e 18 2ot 204,
«Le mot design est né avec la revolution industrielle, dans
les années 1850. Clest a cette période qu'on a commencé
a fabriquer en série, des objets, des voitures dans des usines
grace aux machines.»

L’histoire du design m’a finalement été enseignée
uniquement sous le prisme de [objet. J'ai appris une
histoire du design comme esthétisation de la production
industrielle au travers de frises chronologiques découpées
en mouvements esthétiques.

J'ai décidé d’aller chercher une autre histoire
du design et de la production industrielle, une histoire
peut-étre un peu moins rutilante mais ancrée dans
un contexte socio-économique.

Distillateur.ice



En Europe, au x1x* siécle, avec la révolution industrielle,
se crée une nouvelle catégorie sociale, celle de la classe
ouvriere. Auparavant, paysans.es et artisans.es étaient
en capacité de produire le minimum de ressources nécessaires
pour vivre. Chacun.e avait chez soi un petit potager voire
parfois quelques poules, un atelier, un metier 4 tisser,
un alambic... A la révolution industrielle, le travail sort
de la sphere domestique pour entrer dans les usines.

Ce phénomene dépossede la population de la technique
en centralisant les moyens de production dans les manufactures’,
puis par la suite dans les usines, ce qui s rorme historique dorgani-

17 sation du travail fondée sur
engendre un exode rural considérable.  IZtechniaue manuelte et ca-
. . . ractérisée par une concentra-
Cette organisation du travail et de tion de a main doeuvre et o
. . , la production se divise en une
la production vient créer deux types série dopérations de travail

simplifiées. La manufacture

d’acteur.rice.s; celleux qui détiennent 2 déja tous tes caracteres de

lentreprise moderne au point

les outils de production et celleux dont  de vue économique mais dun

point de vue technique, la

la force de travail est exploitée moyennant [anufacture reste du travail a

la main. Pourtant elle emploie

un salaire qui leur permettra d’acquérir 282 des machines mals qui

sont mues uniquement par la
force de louvrier. A la fin du

des denrées qu'iels étaient auparavant e e s
. . A apparait sous la forme de

en capacité de produire elleux-mémes.  machine 2 vapsur et la manu-

. ’ ’ facture devient la fabrique.

Vers 1930, les salaires sont peu élevés

(cing francs par jour en France de 1900 4 1914) et la nourriture

absorbe une grande partie des revenus. Chez les ouvrier.¢re.s,

toute la famille travaille, hommes, femmes et enfants, durant

une moyenne de 12 a 15 heures par jour. De par la surpopulation

des villes, les logements sont étriqués et insalubres,
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la nourriture est déséquilibrée et de mauvaise qualité,
et les activités telles que le travail dans les mines participent
au développement de maladies comme le choléra,
la tuberculose ou la silicose plus communément appelée
«la maladie du mineur». Clest face a ce constat peu
enthousiasmant qu'une élite intellectuelle s'est mise
a observer et réflechir 'industrie comme moyen d'¢lever
les masses considérées comme «arriérées». Le medecin
et poete Henri Cazalis témoigne de cette volonté
en introduisant la notion «d’hygiéne esthétique». Il écrit
a propos de I'habitat du.de la travailleur.euse : «I faut bien
que nous nous occupions de sa maison, et du décor et
du mobilier de sa maison, puisqu'il est
incapable de s'en occuper lui-méme®»,
«nous ne devons pas laisser le peuple
en ces abominables laideurs, ou il semble se complaire, loin
de s'en révolter, laideurs, puanteurs créant, entretenant a
7/ Jean Lahors, extraic e | entour de lui une atmosphere malsaine,
a tare par & peple iorare une sorte de foyer d'infection pour
e PRI e gotit et pour Iart.”» Pour cette élite
culturelle et intellectuelle, Iindustrie avait les moyens
de produire mieux, d’élever les conditions des ouvrier.ere.s,
et en accord avec les idées de I'époque, de participer a des
changements sociaux majeurs comme rendre un logement
sain et un confort matériel accessible aux masses: «il faut
offrir au peuple ce que de lui-méme il savait créer autrefois

6/ Jean Lahor,

Les Habitations a bon marché
et un Art nouveau pour

le peuple, Librairie Larousse,
Paris, 1903 p.53.

Designer.euse infiltré.e
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027 et quil ne saurait recréer aujourd’hui, un mobilier simple
et commode et charmant, au prix, bien entendu, auquel
il achéte les salauderies que 'on sait.®». Des artistes comme
William Morris se sont aussi emparés de ces questions dans
une optique de retour a l'objet manufacturé via notamment
le mouvement Arts & Craft. 1l écrit, dans un article paru dans
«Justice» le 15 mars 1884, et publi¢ dans «Le Socialiste»
le 19 juin 1904: «Il est donc tres important pour les ouvriers
de noter comment le capitalisme les a privés d’art. Car ce mot
signifie réellement le plaisir de la vie, rien de moins.
Je les conjure de ne pas considérer comme une chose
d’importance légere, mais comme un mal des plus graves,
le fait que leur travail est dénué¢ d'attrait et leurs foyers
dénues de beaute. Et je les assure que ce mal n’est pas
un accident, n’est pas un résultat de l'insouciance et des tracas
de la vie moderne, qu'un homme de la bourgeoisie un peu
bien pensant pourrait corriger.» Clest de cette fagon que
certaines figures du milieu culturel et intellectuel de 'époque
s'emploient 2 réfléchir aux nouveaux modes de vie nés
de l'industrialisation. Les changements opérés se feront par/
pour et avec l'industrie. «En réalité, nous ne pouvons résister
a lusine que par l'usine méme, elle seule nous permettant
d’obtenir dans la production le bon 8/ bid, p.26.
marché, qui est la condition premiere du o/ 1o p3e:
succes de notre entreprise. De tout et de partout il faut savoir
extraire le bien’». Le metier de designer nait donc
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sous un aspect «solutionniste». Les formes matérielles sont
alors congues comme définitives au moment de leur fabrication,
prétes a l'emploi. Entre planification et anticipation,

le.a designer.euse propose de nouveaux objets au nom

d'une «satisfaction» de nouveaux besoins. Cest ainsi que

les ouvriers deviennent les premiers «usagers». Cest ce
qu'explique Vincent Beaubois dans son ouvrage La zone
obscure en établissant I'existence de deux états bien distincts
au sein de la vie d'un produit industriel. Le premier serait
['état «désignant» qu'il caractérise comme étant la genése

de lobjet par I'action de faire, englobant la recherche,

les croquis, les maquettes et les prototypes. Le deuxieme état
serait «['objet désigné», le résultat d'une industrialisation

et de production en série et de Iacte de conception en tant
qu'objet fini et prét a l'emploi. Ce processus est en cohérence
avec les transformations du travail qui s'opérent pendant

la révolution industrielle. L’OST (Organisation Scientifique
du Travail) mis au point par Frederick Taylor lors de la deuxi¢me
révolution industrielle, 4 la fin du xix¢ siecle propose de
découper le travail des ouvrier.ere.s de maniére a obtenir

des taches simples et exécutées en un temps réduit: le travail
a la chaine. Cette parcellisation de la chaine de production
en taches élementaires et répetitives rend «incapable»
Touvrier.ere en le.a privant de ses compétences mais elle
modifie aussi son rapport aux produits; en ne maitrisant plus
son processus d’élaboration et de fabrication,

Designer.euse infiltré.e
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029 son rapport a l'objet/outils est modifie. La majorit¢ des objets

du quotidien que nous manipulons provient ainsi d’'un seul
lieu au sein duquel il est pensé, dessiné, prototypé, testé...
Ce lieu est P'agence de design ou le bureau d’études. A [issue
de la phase préliminaire qu'est le design, l'objet est présente
comme achevé et prét 4 lemploi avec un usage prédéfini.

On ne va plus parler de pratiques des objets, Cest-a-dire

de savoir-faire instrumentaux, mais d’usages des objets

et dutilisateurs ou d'usagers.

Le design nait au moment ot la Révolution industrielle
change les modes de production.

Apres cette rapide analyse de l'impact socio-économique
de la révolution industrielle, on peut dire que ces avancées
techniques ont produit une classe moyenne, dépendante
du systéme industriel et dans lincapacité de produire elle-méme.
Le metier de designer nait donc d'une nécessité de panser,
d’absorber le choc et la violence de I'innovation technique.

Avec ce cours historique, nous voyons bien que le.a
designer.euse a une fonction prépondérante dans le systéme
capitaliste de par son implication dans ['utilisation de l'outil
industriel, mais avant de poursuivre il est intéressant d’observer
I'évolution de la définition du métier.

Deéfinition de la fonction de designer.euse du ICSID
en 1957, année de la création de I'International Council
of Societies of Industrial Design (Organisme international
chargé de promouvoir le design dans le monde):
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Premiére définition 1959:

Le designer industriel est celui qui est qualifié par
sa formation, ses connaissances techniques, son expérience
et sa sensibilité visuelle pour déterminer les matériaux,
les mécanismes, la forme, la couleur, les finitions de surface et
la décoration des objets qui sont reproduits en quantité par des
procédes industriels. Le designer industriel peut, d différents
moments, sintéresser a tous les aspects dun objet produit
industriellement. ou seulement d certains dentre eux.

Le designer industriel peut également soccuper
des problemes demballage, de publicité, dexposition et
de commercialisation lorsque la résolution de ces problemes
nécessite une appréciation visuelle en plus des connaissances
et de lexpérience technique.

Un artisan est considéré comme designer industriel
lorsque les euvres produites dapres ses dessins ou modeles sont
de nature commerciale, sont fabriquées en lots ou en quantite,
et ne sont pas des ceuvres personnelles de lartiste-artisan.

Deuxiéme définition 1963:

La fonction dun designer industriel est de donner une
forme telle aux objets et aux services quiils rendent la conduite
de la vie humaine efficace et satisfaisante. A Uheure actuelle
le champ ductivité dun designer industriel englobe pratiquement
tous les types dartefacts humains, en particulier ceux qui sont
produits en série et actionnés mécaniquement.

030 031
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Ces deux premieres définitions sont en cohérence
avec Ihistoire de la naissance du metier de designer.euse au
début du xtxe siecle. Elles découlent de ce role «solutionniste»
atribué a cette élite bourgeoise et culturelle face a la montée
de la misére au sein de la classe ouvriére. Si l'on observe
Ihistoire du design on voit bien que sa fonction n’a pas
énormément changg, la question s'est davantage portée
sur le profil type du.de la designer.euse. Le profil type
n'a jamais ét¢ fixé; entre les artistes/artisan.c.s I'Arts & Crafl,
les artistes/artisan.c./technicien.ne.s/ 19/ Tomas aldonado
ingénieur.e.s du Bauhaus..réduits théoricien du desigr penseur
en 1969, par Tomas Maldonado! de fécole dULM.
a des scientifiques/technicien.ne.s/ingénieur.e.s.

« Le design industriel est une activité créative dont
le but est de déterminer les qualites formelles des objets
produits par lindustrie. Ces qualités formelles ne sont pas
seulement les caractéristiques extérieures, mais principalement
les relations structurelles et fonctionnelles qui transforment
un systeme en une unité cobérente du point de vue du producteur
et de lutilisateur. Le design industriel sétend d tous les aspects
de lenvironnement bumain qui sont e e e
conditionnés par la production Dot (organisme nternat
industrielle. " »

Design (Organisme internatio-
nal chargé de promouvoir le
design dans le monde) ,1969.
Aujourd’hui le débat reste toujours ouvert. Cette
profession est née d'un besoin particulier a un moment donné

et méme si sa fonction a été trés vite discutée, elle a dii suivre
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sa ligne d'actrice socio-économique sans quoi elle disparaissait. 032 033
Confrontée a de nouvelles contraintes politiques comme
['écologie, elle n'a cessé de se chercher un sens, une raison
d’étre, parfois allant méme jusqu'a désirer se fondre
completement dans la société pour finir par ne plus exister
en tant que meétier.
Les hommes sont tous designers, la plupart de nos
actes se rattachent au design, qui est la source de toute activite
humaine. La préparation et le modelage de toutes actions
12/ Victor J. Papanek, Design €71 vide dune fin désirée et prévisible :

pour un monde du réel,

Presses du réel, 2021, p.31. tel est le processus du design’?.
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b. Le métier de designer.euse

Comme la plupart des étudiant.e.s, je suis arrivée
a lécole avec une idée de la profession qui correspondait
a ce que proposait mon école, Cest-a-dire une formation
dans laquelle les frontiéres entre design et arts plastiques
sont poreuses et qui ouvre davantage 13/ Est communément appelé

«design d’auteur», un design

au design d’auteur’. Les trois premieres —ont ta liene de dessin renvoie

indéniablement a son auteur.
Le design est destiné

annces, je ne me Suis pas trop posce 20 procassus de production

industriel la ou le design

de questions mais plus javangais dans  gaiteur peut sen atrranchir.
la section design, plus je m'interrogeais  hips:/wwwyoutube.corm/
sur la pertinence des exercices donnés.  consulee e 1 juiler 2034
La plupart du temps il sagissait de repondre a une
problématique par une solution ou bien problématiser

a partir d'une thématique en vue d'une solution. Cet aspect
«solutionniste» me donnait le sentiment d’étre 2 la fois
déconnectée de la réalité et en méme temps me donnait
l'illusion d'inventer, d'innover une société prospective.

En quatriéme année, Cest en prenant la mention «espaces»,
nouvelle a 'époque et aujourd’hui appelée « ACDC_espaces»,
que j’ai appris qu'un objet existait dans un contexte et que

sa perception dépendait non plus uniquement du sens que

je lui donnais mais d'une multitude de facteurs extérieurs sur
lesquels je n'avais pas la main. J'avais appris qu'un.e designer.cuse
pouvait tout maitriser et je réalisais qu'il n'en était rien.

Si je reprends mon sujet de mémoire  je comprends mieux
en quoi il atteste de cette perte de certitudes, il me fallait

trouver une issue de secours pour sortir de cette impasse.
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A partir de ce moment-Ja toute ma réflexion a été guidée 036 037
par cette quéte de sens et j'ai commencé a expérimenter

cette notion d'interdépendance entre différents éléments

d'un systéme. Je prédéfinissais des espaces dans lesquels

{introduisais un ou plusieurs éléments/objets afin d’observer

les interactions entre ces derniers et I'environnement dans

lequel ils prenaient vie, comment le rapport espace/temps/

corps/objet réagissait, s'adaptait, était modifié.

En m’¢loignant de la pratique la plus répandue
du métier de designer jai aussi compris ce que recouvrait
la valeur travail.

Je comprends alors pourquoi le métier, tel qu'il est
économiquement valorisé aujourd’hui, me convient peu.
Comme je le dis plus haut, les questions de conscience
environnementale ou sociale ne sont pas nouvelles au sein de
notre discipline, pour autant elles n’ont jamais ét¢ solutionnées
et C'est pour cela qu'encore aujourd’hui, certain.e.s d’entre
nous continuent a déserter la profession a l'instar des étudiant.c.s
de Paris Agrotech ayant pris la parole le jour de la remise
des diplémes pour annoncer qu'iels n'exerceraient pas le metier
pour lequel iels ont été formé.e.s pour les raisons suivantes.

« Nous sommes plusieurs a ne pas vouloir faire
mine detre fiers et meritants dobtenir ce diplome d lissue

La prise en compte des effets négatifs liés en grande
partie aux moyens de production, a I'¢puisement des
ressources de la terre ou a la surconsommation, génére
des attitudes différentes: quitter la profession et abandonner
sa pratique, quitter la profession et continuer 4 pratiquer
pour soi, ou encore mettre sa pratique au service d'une autre
profession. Autour de moi, ’ai pu constater la volonté
d’une reelle scission avec le milieu du design; de nombreuses
reconversions notamment vers les métiers de bouche, relevant
aussi de ['artisanat, de technique, de savoir-faire et de partage.
Les applications du métier ne sont pas les seules raisons
pour lesquelles les designer.cuse.s désertent; le statut
de travailleur.euse est lui aussi incertain et precaire. En France,
au sortir de ['école de nombreux et nombreuses étudiant.e.s
sont contraint.e.s d’adopter le statut de freelance, ce qui
implique une remunération a la tache et par conséquent
des finances en dents de scie. Ces «contrats courts» sont dus
notamment 4 un format «projet» qui se répand de plus
en plus dans les institutions privées et publiques. De plus,
les cotisations sociales qui permettent une certaine sécurité
financiere ne sont pas les mémes que celles du milieu salarial.
Tous les droits sociaux auxquels nous contribuons en tant
que salarié.e.s comme le chémage, les congés ma.paternité,

la retraite, les accidents de travail, les arréts maladie... sont
moindres voire inexistants dans le cas d'un statut de freelance.
Ce qui amene aussi les employeur.euse.s a embaucher

14/ Début du discours de huit e formation qui pousse globalement
étudiants d’AgroParisTech lors . L. 5

de la cérémonie de remise de g hayticiper aux ravages SOCiaux

leur dipléme Lle 30 avril 2022. ,

et ecologzques en cours™»
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es auto-entrepreneur.euse.s sur du long terme via
des auto-ent du long t
un salariat déguisé.

Pour ma part, jai choisi la formule «quitter le métier
et poursuivre ma pratique». Cela parait paradoxal et pourtant
Cest dans cette démarche que je trouve du sens a la mise
en ceuvre de mes compétences de designeuse. J'ai donc dit

issocier la notion de métier de celle de la pratique au prix
d la notion de métier de celle de la prat
d’une instabilit¢ économique. Le métier au sens de profession,
ésigne une activit¢ de travail reconnue comme telle par
d tivité de travail tell
a societe et rétribuée par un salaire adapté. Ce schéma
I té et rétrib laire adapté. Ce sch
sous-entend donc une notion de subordination: le contenu
de Pactivité rémunératrice est la plupart du temps décide
par la personne qui emploie, sous la forme de fiche de poste
qui cible un certain nombre de compétences requises pour
exécuter certaines taches: la réflexion est linéaire. Alors que
la pratique se définit par lexpérience répétée d’un usage,
d’une ou plusieurs techniques. Elle est une gymnastique
de pensée qui oblige a une réflexion en arborescence. Enfin,
le métier ne permet pas la notion de «ratage» alors que
la pratique la nécessite.

Au contact du métier, la pratique se morcelle
en une addition de compétences rendues monnayables.

Cette collection témoigne du parcours
d'une designeuse 4 peine diplémée, confrontée a la réalité
du métier sur le marche du travail. Bien loin de ce que
ces cinq années d’études m’avaient laissé entrevoir,

Designer.euse infiltré.e

. . . y .
je ne suis pas en accord avec la profession telle qu’elle existe
sous sa forme rémunérable, mais je dois gagner ma vie sans
pour autant abandonner ce qui m’anime et m’enrichit.

La formation que j’ai reue a fini par modifier ma fagon

de penser et de voir le monde, peu importe l'activité que

je méne, mon regard reste celui d’une designereuse et

je n'ai pu me résoudre a mettre un terme 4 cette «déprofession
formationnelle». J'ai le sentiment d’avoir encore tant d'univers
a découvrir, a apprendre et comprendre, cest pourquoi

la collection Designer.euse infiltré.e raconte comment,

a travers une succession d’emplois alimentaires, ’ai poursuivi
mes activites de designeuse praticienne.

«Je suis tapissiere depuis douze ans. Je ne peux plus
regarder un film ou aller dans un endroit public (restaurant,
hotel, méme bus) sans remarquer les matériaux qui recouvrent
les meubles. ... Cela mamuse toujours de me surprendre
moi-méme a repérer un petit détail 16/ Cécile, 64 ans, tapissidre

. . Marseillaise.
de tapisserie dans les films." »
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Le santon de 'bomme au
Pastis sera au rendez-vous
a Ubeure de Uapéritif! Dans
la créche de Noél aussi

on a besoin de se désaltérer
et se rafraichir.

Avec ou sans glagons, petit
ou grand verre, chaque
santon fera son choix

et trinquera a la santé

de tous.!

1— texte de présentation du santon « 'homme
au Pastis», Santon Flore






(1)
INTRODUCTION



Pendant la rédaction de mon mémoire, s’est posée
la question de ce qui me poussait a produire et donc a exercer
le métier auquel j'avais été formée. En écrivant, je n'ai pas
cessé de «faire» et cette double pratique écriture/création,
m'’a permis de mieux comprendre mon fonctionnement.

La premiére thématique abordée dans mon mémoire a été
celle de «I'urgence» mais que j'associerai aujourd’hui

a la question de «nécessite», puisque lorsqu’il y a urgence,
il y a nécessit¢ d’agir. Toutes ces composantes caractérisaient
mon attitude face au travail, attitude qui pouvait d’ailleurs
passer pour de la fainéantise. Hors, ce fonctionnement

me parait aujourd’hui en accord avec les recherches que

je développe. Cest a partir d’expériences personnelles

en lien avec ma methode de travail que j'ai mené, au cours
de ce mémoire de master, des recherches sur les dispositifs
de sécurité qui sont activés quand ['urgence se présente.
Travailler dans la contrainte d'un systéme est une donnée
majeure dans les pratiques des designer.euse.s, comme

le dit Ettore Sottsass dans son texte 1/ Ettore Sottsass, <Mi

diconno che sono c attivo»,

Tout le monde dit que je suis mechant!,  casabelia ne 376, 1973, tracuie
. ; . par Alexan'dra Midal, Design,
il est souvent reproché au designer.cuse ~ tAnthologie , HEAD, 2013.
d'intégrer le systéme capitaliste et de l'alimenter.

« Mais comment fait-on pour détruire le Capital ?
Si on mexplique comment faire, si quelquun me montre qu'il
est vraiment en train de détruire le Capital, alors,
peut-étre, oui, jen suis. Jen suis, surtout si, par la suite,
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on me démontre quon ne remplace pas le Capital par 050 051
un puissant Capital, par des armées de boy-scouts entonnant
des chansons débiles sur le chemin du travail, des chansons
censées éduquer. Jen suis, si on me démontre quon ne remplace
pas le Capital par un puissant Capital d'Etat qui prétend
en donner une part d chacun, ce qui serait bien, sans aucun
doute, si cela nouvrait pas la porte aux souffrances que sont
lalienation, la solitude, la peur, la fatigue,
des souffrances en réalite plus noires et plus
cruelles que sur le papier.?»
A partir de cette réflexion je me suis penchée
sur le texte de Giorgio Agamben Quest-ce quun dispositif,
«Jappelle dispositif tout ce qui a, dune maniére ou
dune autre, la capacité de capturer, dorienter, de déterminer,
dintercepter, de modeler, de controler et dussurer les gestes,
3 Giorgl Agamben, Quest- les conduites, les opinions et les discours
par Martin Rueff, Paris: Payot dlog ¢tres vivants.’ » Aux prisons, asiles,
4/ 1bid écoles, aux usines, disciplines, mesures
juridiques, il ajoute aussi « le stylo, [écriture, la litterature,
la philosophie, lugriculture, la cigarette, la navigation,
les ordinateurs, les téléphones portables et le langage?».
Il semble alors évident que toutes nos actions
et interactions sont régies par ces dispositifs auxquels il est
impossible d’¢chapper. Comme explicite Ettore Sottsass,
a chaque fois que le.a designer.cuse tente de trouver une issue,

iel sort d'un dispositif pour rentrer dans un autre, cependant,

2/ Extrait, «Mi diconno che
sono c attivo», Casabella
n° 376, 1973, traduit par
Alexandra Midal, Design,
LAnthologie , HEAD, 2013.

Designer.euse infiltré.e

que se passe-t-il entre les deux? Quels sont ces espaces

de transitions non négligeables aussi fugaces soient-ils.

Mon expérience personnelle de I'urgence m’a permis de saisir
ces interstices comme des environnements «bienveillants»,

et procurant un espace de liberté dans lequel les actions et

les expériences sont évaluées pour elle-méme, paradoxalement
ces sas «hors cadre» apportent un sentiment de sécurite.
Cette mise a distance, permet au.a la designer.euse, tel

un grain de sable de s'immiscer dans les rouages du systéme
et de le modifier de maniere temporaire. Le dispositif
noriente plus 'individu, c’est l'individu qui s'oriente dans

le dispositif, ainsi le.a designer.euse vient actualiser

le systeme mis en place en lui donnant un statut de support:
des espaces qui s'enchainent et dans lesquels «quelque
chose» peut se produire. Les éléments qui constituent

un systeme deviennent alors des outils et le scénario induit
par celui-ci éclate, permettant au.d la designer.euse d’en
ramasser les morceaux, les ré-assembler pour créer ainsi

un nouveau scénario. Mais pour ce faire, cela sous-entend

un pouvoir d'action sur les éléments qui constituent un systéme
et donc une certaine connaissance de celui-ci. Dans le numero
24 de la revue Azimut, Bernard Stiegler’

et Catherine Geel’, proposent d'opposer ~ des mutations sociales,
usage’ et pratique® de Lobjet. La Révolution et psyehotogiaves.
Industrielle et le design ont produit enseigrante, commisea
des objets fonctionnels et consommables

5/ Philosophe frangais qui
axe sa réflexion sur les enjeux

enseignante, commissaire
d’exposition, éditrice,
directrice artistique. (1969- )
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7/ User drun obet immédiatement. Le but étant que chaque 052

uniguement pour la raison

pour laquelie il a éxé produit.  0bjet ait une fonction bien définie lors
8/ Fait d’exercer une activité de sa Conception aﬁﬂ que

particuliére de maniére
répétée et d’en établir des

e e les consommateurs.ices n'aient pas

des techniques. de questions 4 se poser. Cest ce que
Bernard Stiegler et Catherine Geel définissent comme
«usage». A Tinverse, iels parlent de « pratique» lorsque
«la pratique ouvre un champ de savoir-faire par lequel
le praticien est lui-méme transformé®». Certains objets utilisés
par les un.e.s sont pratiqués par les autres: ainsi le marteau
que jutilise pour planter un clou est pratique par le.a
chaudronnier.e ou le.a sculpteur.ice pour fagonner le metal.
La pratique d’un objet sous-entend une certaine attention
portée a celui-ci ainsi qu'une exploration des possibles que
pourrait offrir le dit objet.

«Il'y a plus dobjets quon ne limagine qui peuvent
o/ catherine Geel et Bernard  SUPPOTTEr des pratiques, comme le marteau,

Stiegler, extrait Quand s’usent

:Zz:s:sgzsll .::vdisz'.gn:ui: :1124, alors que nous ne les connaissons que sous
2004. p.244 langle d'un usage souvent pauvre
10/ Ibid et exclusivement utilitaire. . .1»
Si jélargis cette réflexion 4 la notion de dispositif,
qui peut alors étre un ensemble d’objets tout comme
un espace, user des éléments du systeme revient a le suivre
sans en comprendre le fonctionnement et ses possibles.
En revanche, i je pratique le systéme, je I'analyse et

le comprends, alors je deviens en capacité de le mettre

Designer.euse infiltré.e

053 en ceuvre, de le manipuler et de le modifier suivant mes attentes.

Ce sont toutes ces reflexions que j'ai tentées de
mettre en ceuvre [année de mon diplome. Pour des raisons
de temps, j'avais choisi un dispositif qui m’etait familier
et que je pratiquais déja depuis 6 ans: 1 écote superieure aart
PESADSE!. Comme chaque année, = o e
je devais travailler a cot¢ de mes études pour payer mes frais
de scolarité et pour ma cinquiéme année, je devais non
seulement trouver une solution pour financer mon année
scolaire, mais aussi mener de front mon projet de diplome.
Clest ainsi que l'idée de coupler les deux activités en une,
m'est apparue comme une solution, voire une nécessité.
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ZERMA était une distillerie pirate de Pastis nichée
au sein de [Ecole Supérieure d’Art et Design de Saint- ~Etienne,
une entreprise qui avait pour siege social [adresse de [‘¢tablissement.
Javais commenceé par matérialiser cette idée en créant une boite
aux lettres au nom de la distillerie, ainsi que sa serrure et sa clé
qui n'étaient donc pas reproductibles chez un serrurier. Pour des
raison évidentes liées a [illégalité de mon projet, la distillerie devait
étre camouflée et prenait donc appui sur des dispositifs existants:
le matériel de distillation que javais mis en place pour la badiane
se calquait sur les circuits de tuyauteries et les réseaux électriques
des batiments, les macérations des plantes se faisaient dans des
mallettes semblables aux valisettes de perceuses ou de caméras,
disponibles a Iécole. Quant 4 la vente des bouteilles d’alcool, elle
se faisait grace au moyen de cartes de paiement attribues aux
étudiant.e.s (des petites cartes plastifiées d'une valeur de 5€ 2 15€
disponibles 4 l'administration). L'usage de ces cartes me permettait
d’éviter toutes transactions d’argent liquide et rendait ainsi
invisibles et intragables les ventes. La récupération des «lots»
(terme qui désigne les bouteilles) se ferait le jour de mon
diplome via des casiers mis a la dlSpOSltIOIl des étudiant.e.s,
pour conserver leurs affaires 4 lécole. A l'instar de lockers,
ils étaient empilés, numérotés et cadenassés pour permettre
a mes client.e.s d’étre autonomes et de garder leur anonymat.

Le dispositif « Ecole» est alors devenu support et
fagade d'une activité économique et m’a permis de solder les
frais de scolarit¢ de ma derniere année d’études.
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(2)
RECHERCHES



Afin de mieux comprendre le parcours qui a mené
a ma pratique du design, il me semble pertinent de revenir
sur le contenu de mon mémoire : Dispositif support.

Jai mené des recherches sur les dispositifs de sécurité
dans nos lieux publics contemporains. Ces dispositifs
sont un ensemble d’¢léments, un systeme constamment
imbriqué dans un autre (le lieu dans lequel il est effectif).
Les dispositifs de sécurité prennent appui sur la structure
dans laquelle ils sont intégrés et viennent créer un parcours
paralléle. Avant d'installer ces équipements (extincteurs,
signalétique de secours, vidéosurveillance...), il faut donc
une connaissance parfaite de Iespace en question pour pouvoir
en identifier les points forts et les points faibles ainsi que
les diftérents parcours possibles pour en sortir. Ces recherches

m’avaient alors menée a comprendre d’o pouvaient venir
ces dispositifs, comment ils fonctionnaient et quels moyens
étaient mis en ceuvre pour les rendre lisibles. Je devais
remonter ['histoire des origines de ces objets en recherchant
quel pouvait-étre le premier lieu public a prendre en compte
la sécurité de ses occupants.
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En Europe, au x¢ siécle, ['Bglise n'est pas séparée
de I'Etat, elle est le premier lieu public accessible a tou.te.s
et a prendre en compte la sécurité de ses occupants de
maniére structurée et codifiée. Tout I'édifice met en scene
la marche 4 suivre pour accéder 4 la grace divine, en effet
le bati des églises est un ouvrage complexe qui méle fonctions
rituelles et fonctions pédagogiques. Les sculptures, comme
les peintures murales et les vitraux étaient executés pour
Iinstruction des croyants. La présence des saints,
dans la religion, joue elle aussi un réle important dans
le cheminement du fidele. Ainsi la statuaire doit représenter
de maniere explicite la fonction de chacune de ces icones
pour permettre au croyant de se diriger facilement vers
le saint susceptible de lui apporter de l'aide grace a certains
détails qui lui sont attribués. Les signes distinctifs sont d'abord
liés 4 leur «catégorie» par exemple: la palme et la couronne
pour les Martyrs ou le Lys pour les Vierges. Mais les saint..s
ont aussi des attributs individuels qui peuvent étre liés
a des données physiques, des éléments vestimentaires,
des objets ou bien des animaux. Par exemple Saint-Pierre
est représenté avec les clés du paradis, Marie Madeleine,
avec une longue chevelure. Tous ces signes distinctifs
permettent d'identifier rapidement et de maniere certaine
les saint.e.s face auxquels nous nous trouvons.

Ce lien forme/fonction se retrouve aussi dans
nos équipements de sécurité contemporains.
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Les symboles présents sur les panneaux de signalisation 062
jouent un role essentiel dans la marche a suivre en cas
durgence. A linstar des Saint.c.s, les dispositifs de sécurité
ont aussi des attributs visuels qui permettent aux visiteur.cuse.s
de faire les bons choix en cas de probléme. En effet, comme
le code de la route, les équipements de sécurité
se voient dotés d'un code couleur suivant leur «catégorie»
et leur «champ d’action». Par exemple le matériel li¢ a
la sécurite incendie et a 'évacuation sera systématiquement
de couleur rouge et blanche. Les équipements de secours
a la personne seront généralement verts et blancs méme s'il
arrive parfois que certaines trousses de secours soient rouges.
Les batiments publics d’aujourd’hui sont aussi
jalonnés d’'une signalétique indiquant les issues de secours.
Ces «balises» planifient ainsi un parcours 4 suivre.
Les indications doivent étre 4 la fois visibles et lisibles de jour
comme de nuit et doivent baliser les cheminements de sortie
emprunteés par le public pour I'évacuation de Iétablissement.
Tout comme dans les églises, «le langage» utilisé
est universel et peut €tre compris par tou.te.s. Peu importe
la langue parlée, les pictogrammes sont présents pour pallier
ce probléme de communication et peuvent étre compris
par le plus grand nombre.
De méme, les motifs visibles sur le tympan,
les peintures et bas reliefs du Moyen-age présents sur
Parchitecture des églises étaient essentiels a l'instruction

Designer.euse infiltré.e

(=]
[}
w

‘9sse)3-asliq neajprew [ 9.ngiy] “4najounxe [ aingy]
‘alpuadul e ayoey [g aingy] ‘@irejnso apayonop [ aingy]




religicuse du peuple qui était en grande majorité analphabete.

Comme dans les églises, la signalétique de nos lieux publics

doit étre placée au-dessus de la porte (tympan). S'il ny a pas

de place a cet endroit, on peut la fixer a coté de la porte,

de préférence du coté opposé aux charniéres pour qu'elle soit

visible méme lorsque la porte est ouverte. Pour la méme

raison, il est preférable de ne pas poser les panneaux

de signalisation sur la porte, pour qu'ils soient vus méme

si la porte est ouverte. Le placement des équipements de

sécurité est donc régi et contraint par une certaine logique

de déplacement. Apres I'analyse du dispositif de sécurité

au sein de lespace public, jen déduis qu'il sagit d'un ensemble

d’éléments présent dans le dispositif original et qui, en cas

de danger, crée un chemin de circulation annexe pour en sortir.

La disposition dans Iespace de la statuaire religieuse

12/ Deux hypothéses existentjoue elle aussi un role important et crée

concernant lorigine de

Uedifice. Lune place les i rée] parcours salvateur. Par exemple,

premiéres occupations dés

1o ve siecte pares wisieotr . dans I'église Marie Madeleine!?
O e aianne  de Rennes-le-Chateau dans ['Aude,
carclingienne vite sisele.a disposition des statues fonctionne
comme un balisage qui guide le.a visiteur.cuse dans sa quéte.
Les statues de Saint Jean-Baptiste et du Diable sont toutes
les deux agenouillées dans une position pratiquement
identique et se font face. Pourtant si l'on suit la direction
de leur regard, le Diable et Jean-Baptiste paraissent regarder

un méme point au sol, au centre de 'église en direction
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du confessionnal. Cette conjonction des regards vers ce qui
est le lieu ou le prétre entend la confession des pécheur.
euse.s est en somme la derniére issue de secours. Pour dernier
exemple, les Gargouilles pourraient-étre les ancétres de la
caméra de vidéo surveillance, avec ce but avoué de faire fuir
et dissuader le mal...

Aujourd’hui, les églises sont elles aussi soumises
aux réglementations ERP' et la Sainte-Angadréme! doit

13/ Les établissements cohabiter avec des extincteurs. La mission

recevant du public (ERP) sont

des batiments, des locaux  11'est pas simple, puisque les églises sont

ou des enceintes dans lesquels

sont admises des personnes 13. plupart du ternps Inscrites aux
extérieures. L,
14/ Traditionnellement, Monuments Historiques et donc protegees,
Sainte-Angadréme (+ v. 695) d ).

est invoquée lors des on ne peut pas percer des murs n 1mporte
sécheresses et incendies .

et en régle genérale, pour  cOMMent pour y installer des alarmes
toutes les calamités . .
ou de la signalétique.

qui touchent la ville.
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Entretien avec une médiatrice de I'Abbaye de
Montmajour”
16/ Bouches-du-rhone, »  Durant une visite de I'Abbaye de
e Montmajour, j’avais remarqué un nombre
assez consequent de «trous» rectangulaires et carrés dans les
pierres de I'édifice. Une fois arrivée 4 la boutique souvenir,
favais questionné la vendeuse sur la présence de ces cavités.
Elle était incapable de me répondre et m’avait renvoyee a la
visite guidée que j'avais esquivée quelques heures auparavant.
Moi: Bonjour, j’avais une question concernant
les petits trous qui se trouvent sur de nombreux
blocs de pierre de l’abbaye. Ils ont une forme

bien particuliére, j’imagine qu’ils ont une fonction
mais je n’arrive pas a comprendre laquelle ?

Mediatrice : Oui effectivement, je ne sais pas
si vous avez fait attention dailleurs, mais il y en a
de différentes formes. Les plus nombreux sont les encoches
rectangulaires. Elles correspondent a I'emplacement
des griffes qui servaient a soulever les blocs de pierre durant
la construction de Iabbaye.

Vous en avez sur quasiment toutes les pierres. Aprés, vous
avez ce que 'on appelle les «trous de boulins». Ce sont
des trous carrés que nous voyons ici. Le boulin est une piece
en bois qui soutenait le plancher des échafaudages.
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Moi: D’accord.
Et j’ai vu qu’a lintérieur vous les utilisez
pour y mettre les alarmes incendie.
Meédiatrice : Oui, Cest vrai. Bonne remarque!
Pour l'anecdote, les négociations entre le bureau
de vérification des équipements de sécurité¢ incendie
et les monuments nationaux, sont toujours complexes.
Nous ne pouvons pas toucher au bati, étant donné
qu'il est classe. Nous essayons donc d'intégrer ces équipements
obligatoires le plus intelligemment possible. Et nous
ne sommes pas les seuls a utiliser ces trous de boulins.
Clest aussi devenu l'abri de nombreux oiseaux. Comme quoi
ces niches sont naturellement identifiées a l'idée de sécurité!

En d’autres termes, nos équipements de sécurité
contemporains viennent se lover dans les interstices de
Parchitecture de nos monuments historiques pour y créer
de nouveaux parcours.

A la suite de ce travail de recherche, avais participé

a une exposition collective au sein du Fort Saint-Andre de
Villeneuve lez Avignon'é, ce qui m’'avait 16/ Vaueluse, Debut xave siecte
permis de poursuivre mes observations et expériences au sein
de nouveaux dispositifs. Le Fort Saint-André, aujourd’hui
inscrit aux monuments historiques, avait ét¢ construit

au cours du xurr* siecle. Il avait d'abord été une demeure

puis par la suite une caserne militaire et méme une prison:
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un lieu impénétrable et sous haute surveillance. L'idée 070 o7
de travailler sur la notion de leurre m’était venue face 4 cette
architecture aux dimensions monumentales qui paraissait
dissimuler des secrets derriére ses remparts.

Qui dit secret dit dissimulation mais dit aussi
convoitise... Il m’avait fallu imaginer un objet qui suscitait
cette envie de savoir et qui laissait penser qu'un secret
était cache. La cle, en ouvrant ce qui est dérobé au regard,
symbolise bien la curiosité voire méme la convoitise que
l'on peut ressentir face & un carnet intime cadenassé ou
un coffre fort puisque toute chose mise sous clé prend dans
notre esprit une valeur inestimable. Dans le conte de
Barbe Bleue, en laissant le trousseau de clés a son épouse,
’homme sait pertinemment et de fagon perverse que non
seulement sa femme va enfreindre son interdiction d’ouvrir
la chambre secréte, mais que la clé n’hésitera pas a la trahir...
Ce petit objet est aussi symbole de propriété, en temoigne
le nombre de photos de clés postées sur les réseaux sociaux
marquées d'un propriétaire.

Javais donc réalisé deux petits objets en fonte
d’aluminium. Ces formes «leurre», que j'avais installées
dans le fort, laissaient a penser qu'il pouvait s'agir de clés
de par leur taille et leur emplacement «Une clé n'est jamais
loin d’une serrure...» (conte La clé dor des fréres Grimm).
La personne qui avait dérobe une des deux clés durant
Pexposition avait-elle trouvé la serrure, découvert le secret?
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Javais ajouté ces objets qui, 4 l'origine, n’existaient pas dans
Pespace, mais en prenant en compte les differents usages
successifs de celui-ci, son architecture et son histoire, ces deux
nouvelles formes avaient trouvé leur place. J'en avais donc
conclu qu’a partir d'une forme, une couleur, un aspect
et une disposition particuliére dans 'espace, un objet pouvait
s'immiscer et s'intégrer au sein d’un lieu ou d'un dispositif
et y produire un nouveau scénario.

Ces observations et ce travail de recherche liés
au fonctionnement de systemes ainsi qu'a leur imbrication
les uns dans les autres m’avaient amenée a étudier les moyens
possibles d'intégrer des espaces et leur histoire. Les notions
de hacking et d'infiltration m’avaient paru correspondre aux
techniques que je déployais a I'époque comme le camouflage
(la copie, l'imitation), le leurre, mais aussi des techniques
propres au hacking numérique transposables dans le monde
tangible tel que «l'obfuscation» (noyer l'information par
le surnombre et la rendre illisible).

Pour mon diplome, j'avais donc essayé de mettre
en application toute la théorie et les observations emmagasinées
jusque-1a. J'avais sélectionné comme champ d’action
PEcole d'art et design de Saint-Etienne puisque comme dit
précedemment, il s'agissait d’'un systéme que je connaissais
bien et que je pratiquais depuis plusieurs années.
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La toute premiére action que j'avais réalisée a 'école
consistait 4 produire des cales portes et ainsi me permettre
d’y entrer sans badge. Le fonctionnement de ces portes était
simple; il s'agissait de serrures magnétiques s'ouvrant a Iaide
d’un badge sur lequel étaient chargées des informations
permettant d'entrer. De ce fait, il était possible d’autoriser
ou non accés a des espaces de I'école. Pour pallier
ce probléme, j'avais donc réalis¢ des pieces en acier peintes
aux couleurs des équipements de sécurité présents a coté
de chaque porte. Si je voulais garder un accés libre, il me
suffisait d’aimanter la calle au systéme de fermeture ce qui
faisait barrage a la cl6ture de la porte. Durant les périodes
out je ne les utilisais pas, ces piéces restaient en place aux
yeux de tous et passaient inapercues de par leur esthétique

proche des équipements déja présents. [figure 9]
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[figure 9] cale-porte rangé. [figure 10] cale-porte aimanté au systéme de fermeture.




b. Entreprendre l’espace

Pour créer une entreprise, la premiere chose 4 faire
est d’établir un siege social, autrement dit le lieu ou sont
concentrés la vie juridique, les organes de direction ainsi
que les principaux services de lentreprise. 17 pomiciter votre sociéts

. sy 1 . , . et votre activité. https:/
Puisquil sagit d'une position géographique, entreprendre service-public.

fr/vosdroits/F37412.
le siege social” prend la forme d'une adresse Gonsutté te 24 aoat 2022,
postale. La plupart du temps, il correspond a l'adresse
du domicile de 'entrepreneur.cuse mais pour ma part, étant
donneé qu'il sagissait d’une activité complétement illicite
(pour rappel élaboration de spiritueux) il me fallait, pour
prendre le moins de risque possible, une autre adresse que
la mienne. J'avais alors décidé d'utiliser I'adresse de I'école.
Par chance, I'établissement se trouve sur un complexe
regroupant une pépiniére d’entreprises ainsi que d’autres
institutions. Dans la masse des boites aux lettres, une
de plus au nom d'une nouvelle entreprise passait inapergue.
Pour pouvoir recevoir du courrier ainsi que du matériel lie
a mon activité, il avait fallu que jinstalle cette boite aux lettres
au nom de mon entreprise, 4 un endroit facilement accessible
pour le.a facteur.ice. Le fait qu'il existe, pour la plupart
des objets qui nous entourent, des normes standardisées,
me permettait 'imitation et donc la tromperie! Si dans
I'imaginaire collectif, une boite aux lettres possede telles
ou telles caractéristiques physiques, il me sufhisait de respecter
ces regles pour lui en donner la fonction.
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Mais 4 des fins bien plus frauduleuses en copiant 080
les en tétes des banques ou de la sécurité sociale pour nous
soutirer des informations personnelles par boites mails.

Les reglementations lies 2 l'objet «boite aux lettres»
sont simples:

— La boite aux lettres doit faire au moins 26cm
de hauteur x 26cm de largeur x 34cm de profondeur;

— La fente d'introduction du courrier a clapet doit
étre d'au moins 22cm de longueur x 3cm de hauteur;

— Le porte-nom ou porte étiquette nominative
doit étre de 1cm de hauteur x 2,4m: les informations
d'identification et de domiciliation (nom, numéro) peuvent
aussi étre gravées sur la porte de la boite (gravure laser par
exemple) ou bien apposer un autocollant adhésif avec le nom
des destinataires.

Une fois la boite fixée au mur, j'étais allée a la
rencontre du.de la facteur.ice qui s'occupait du secteur ot
je me trouvais pour lavertir de l'existence de mon entreprise.

L'usage de standards est aujourd’hui exploité dans
nos «boltes aux lettres numériques», a la différence pres que
ce ne sont plus des cotes ou des caractéristiques physiques,
mais des en tétes de banques ou de la sécurité sociale et
des formules langagiéres, qui servent a duper le destinataire
pour lui soutirer des informations personnelles.
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La production de spiritueux était Iactivité principale
de mon entreprise et plus particulierement celle de Pastis.
Lappellation Pastis de Marseille'® repose e/ goisson alcoolisée & tanis,

Lo bug en apéritif avec de l'eau
sur trois éléments fondamentaux: un taux fraiche et des glagons
de 45° d’alcool, une base anisée constituée de badiane,
de réglisse et de sucre ainsi qu'un dernier élément, 'anéthol

) )
permettant au Pastis de se troubler lorsque I'on y ajoute
de 'eau. Une fois ces trois éléments réunis, il est possible
)
e laisser libre cours 4 son imagination en y additionnan
de | lib t ddit t
d’autres plantes, racines, fruits, fleurs... 1o/ wayant accompagnee

Y, . dans l'élaboration d’une
Avant I'élaboration de la recette, action illcite, M.G & voulu
. . . garder l'anonymat
javais d'abord pris contact avec M.G.",
fondateur d’'une distillerie a Marseille. Je I'avais contacté
en lui faisant part de mon projet et il m'avait accueillie dans
son atelier pour me montrer les différentes phases d'¢laboration
de la boisson anisée. Le Pastis fonctionne par macération et
distillation dans certains cas. Macérer revient  faire infuser
des éléments dans de 'alcool, plus ou moins longtemps suivant

)

le resultat desire. Pour mettre au point la recette, je m’étais
associée 4 une personne proche, ayant le méme attrait
que moi pour cette boisson. Nous avons travaillé ensemble
pendant six mois et avons mis 4 macerer une multitude
d’échantillons (hibiscus, concombre, cardamome, bouton

) ) )
de rose, coriandre...) jusqu’a l'obtention d’un assemblage

)
satisfaisant. Pour se procurer de 'alcool, nous étions allés.es
en Italie, puisque depuis 20122, la législation frangaise

Distillateur.ice




20/ -hitps:wwwlegifrance.  goumet [a vente d’alcool (la plupart 084 085

gouv.fr/codes/article_lc/

T I00000030¢227/1%2" u temps fait a base de betterave sucriere)
particullert20qui%20 a des taxes exorbitantes dans l'optique

Somiciesssoaciiosonzo  de limiter entre autres la production
Sonouté te 1 mai202s. domestique de liqueurs ou d'anisettes.
Le seul élement difficile a se procurer avait été Ianéthol,
sachant qu'il est ['un des ingrédients nécessaires a I'élaboration
de boissons anisées, il est aussi interdit a la vente aux
particuliers. Cependant sa production reste accessible
si Lon se penche un peu sur la question, puisqu'il résulte
de la distillation d’huile essentielle d’anis ¢toilée. Ce procédé
est legal en France alors que la distillation d’alcool reste
extrémement réglementée ainsi que l'acquisition d'un alambic
pour la distillation dalcool qui lui nécessite une autorisation
de détention fournie par les services des douanes frangaises
de notre département.
Code général des imp6ts:1- Alambics (Articles 306)
Nul ne peut importer, acquérir d titre gratuit
ou onéreux, louer ou fuire réparer ou transformer un appareil
ou des portions duppareils propres d la distillation,
a la fabrication ou au repassage deaux-de-vie ou desprits
sans y avoir été préalablement et expressément autorisé
par ladministration dans des conditions fixées par arréte.
Une justification de cette autorisation doit étre fournie
a limportateur, au vendeur, au donateur, au loueur
ou au réparateur ou transformateur.

"9pnos sjquiee [1L aangy]
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Tout particulier qui céde accidentellement un alambic ~ ose
ou une portion dulambic est tenu de faire connaitre d cette
administration dans les quinze jours de la cession, les noms
et domicile de son acheteur.

Mais méme si I'acquisition d’un alambic pour la
distillation d’huiles essentielles n’est pas soumise a autorisation
et que tout le monde a le droit de distiller chez lui ses propres
huiles essentielles, ’ai da, dans un souci d’anonymat et pour
éviter tout soupgon, produire moi-méme mon alambic pour
lui donner une esthétique semblable a I'environnement dans
lequel il allait exister pendant un an.

Bien que ce projet ait été mené seule, j'emploierai
le «nous» et non plus le «je» afin de me camoufler derriére
Pentreprise et le collectif.

L’alambic

Sur internet, il existe une multitude de tutoriels
expliquant le fonctionnement technique de I'alambic ainsi
que des plans pour pouvoir en réaliser un soi-méme. Puisqu’il
s'agit de tutoriels destinés 2 Monsieur et Madame tout
le monde, les outils et le matériel nécessaires 4 sa confection
se trouvent aisément dans le commerce, voire sont déja
en notre possession, dans notre garage ou nos placards.
L’assemblage le plus commun est celui d'une cocotte minute
et d'une grosse marmite. Dans notre cas, Iaspect extérieur
de lalambic ne pouvait pas étre identifié comme «objet bricolé»
cest pourquoi nous avons donc du glaner d’autres types
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d’objets ne pouvant pas étre identifiables tout en gardant
la logique technique de l'outil final. Notre assemblage était
constitué¢ d'une gourde de 5 litres, un distributeur a savon
Tkea, un morceau de shaker a cocktails et un fond de bouilloir
électrique. La totalit¢ des éléments devait étre constituce de
la méme matiere pour pouvoir étre soudés ensemble. La partie
refroidissante, elle, était constituée de deux regards de voirie
entre lesquels passaient un serpentin en cuivre ainsi qu'un
circuit d’eau avec une entrée d’eau froide et une sortie d’eau
chaude. La totalit¢ de I'alambic avait été soudée a 'inox par
un soudeur en échange d'une bouteille de Pastis.

Les mallettes de macérations

Chacun de nos ingrédients était mis a macérer
individuellement dans de grandes bouteilles opaques.
Les préparations sont sensibles a la lumiére et doivent
se trouver dans un endroit sombre sur toute la période
de maceration. Ainsi, de maniere a ce quelles passent
inapercues, nous les avions camouflées dans des mallettes
réalisées en thermoformage, lesquelles ressemblaient
aux mallettes doutillage présentes dans les ateliers de I'¢cole.

Le conditionnement

Notre Pastis était conditionné dans des bouteilles
en verre de récupération. Notre unique regle de sélection
était que les bouteilles devaient avoir une contenance égale
a 25cl. Pour les identifier, chacune était étiquetée
d’'un numéro allant de 1 a 40.
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La communication

Pour communiquer sur la production et la vente
de notre produit, nous avions cré¢ un personnage masque,
nous permettant de produire un storytelling et de dissimuler
nos identites. Nous avions un compte instagram sur lequel
nous tenions informés nos clients de lavancée de la production
et une fois le produit fini, les ventes furent lancées. Nous
étions aussi équipé.e.s d'un petit teléphone a carte prépaye,
sans abonnement et donc relié 4 aucun nom ou adresse.
Le numéro de cette ligne était sérigraphié sur des serviettes
présentes dans les ateliers et permettait de nous joindre pour
avoir la marche a suivre et se procurer une bouteille.

La vente

La monnaie d’échange des bouteilles se faisait
via le moyen de paiement étudiant. Il suffisait aux personnes
intéressées de se rendre a l'administration, de demander
une carte d'une valeur du montant de la bouteille et d’aller
la glisser dans la boite aux lettres de lentreprise. Les cartes
étant remboursables, il m’avait suffit de ramener a la fin
de la journée mon tas de cartes a l'administration et de solder
ainsi mes frais de scolarité.
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La récupération des lots 092
La récupération des bouteilles de Pastis se fit le jour

de mon dipléme, durant ma soutenance. J'avais rassemblé

pour loccasion des casiers mis a la disposition des étudiant.c.s.

Ces casiers sont des unités, des boites que I'on peut deplacer

a peu pres n'importe ou dans I'école. Il sont numérotés

et peuvent étre cadenassés pour les faire notres le temps

de l'année scolaire. J'avais donc récupéré une multitude de

casiers libres que j'avais scellés moi-méme avec des cadenas,

21/ En frangais» consigne

S omatiay s macarande €t empilés de maniére 4 monter un mur
armoire, compartimentée ’ l k 21 P rd
en Gasiers contenant et créer un locker?’. Pour y accéder,
des produits achetés sur ’
des plateformes en lgne.  Chaque personne ayant acheté
. yr, . . ’ .
une bouteille s'était vu attribuer un numéro de casier

ainsi qu'un code de cadenas.
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Avant de commencer, je tiens d préciser que ce court
paragraphe nest en aucun cas la pour faire lapologie de
la consommation dalcool. Le fait de produire de Ialcool
n'est pas anodin, ce liquide a des atouts sociaux et économiques
qui ont pu m’aider et fluidifier par endroit mon action.
La consommation d’alcool est, historiquement, étroitement
liée aux rapports sociaux; Durant la Grece Classique
(510 av. J.-C. - 323 av. ].-C.) la consommation d’alcool
se fait majoritairement durant les banquets. Le repas se déroule
en deux temps, les Grecs commencent par ingérer toutes
nourritures solides, céréales et viandes puis dans un second,
arrive le Symposion (littéralement «boire ensemble»),
le vin servi y est coupé a I'eau, Dionysos, le dieu du vin
et de l'extase, est souvent invoque et le partage collectif
de l'ivresse peut alors commencer. Le Symposion est un
lieu de débat intellectuel et de discussions philosophiques
ou de nombreux sujets y sont abordés, de la politique
a léthique, en passant par la poésie et la rhétorique. Plus
qu'un moment de détente, le Symposion est une pratique
sociale et rituelle autour de laquelle se construit une partie
de la culture grecque et participer 4 un banquet est
un signe d’appartenance a une élite aristocratique. Il est
intéressant de noter que le vin est déja considéré comme
ayant des vertus médicinales a dose homéopathique.
Dionysos est lui-méme rattaché aux effets thérapeutiques
du vin utilisé par les médecins comme remede.




Pour l'aristocratie romaine, les convivia? sont
B s 4 une davantage un passe temps que pour
élite duranc tEmpire Romain. es (Grecs, on y boit le vin coupe d’eau
chaude ou froide, tout au long du repas. Détente, plaisirs,
boissons et mets, accompagnent les conversations et les mots
d’esprit, tandis que les hétes peuvent faire état de leur culture
et de leur erudition.

A partir du 11° siecle avant notre ere, la consommation
du vin gagne la population, mais sa qualit¢ différe en fonction
du niveau social de son destinataire: la lora, que boivent

23/ opération mécanique 168 €5claves des domaines agricoles, est
consistant 2 presser le 12l 11ne «« piquette» qui se fait en passant
raire e Jus de 'eau sur le marc, aprés pressurage?.
La plebe et surtout les légionnaires ont droit 4 la posca,
un vin de basse qualité qui a presque un gott de vinaigre,
il est coupé d'eau et agrémenté d’herbes et d’épices. Esclaves,
artisan.e.s, ouvrier.ere.s, militaires ou personnages de la haute
société ne partagent pas les mémes boissons et les Convivia
restent Iapanage des classes sociales les plus aisées.

Au Moyen-Age, la viticulture conserve le prestige
qu'elle a acquis durant Antiquité et demeure un symbole
social majeur apres la chute de 'Empire romain. Ce sont
les évéques qui sont les premiers producteurs, destiné a
la célébration de la messe, le vin est aussi offert aux importants
personnages de passage. Cest a 'évéque qu'il revient de
les accueillir et de les célebrer en offrant généreusement
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du «vin d’honneur»). En outre, la production viticole est
une source non négligeable de revenus car le vin est une denrée
de luxe vendue au prix fort aux gens de la noblesse et a

la bourgeoisie urbaines naissantes. Quelque soit la civilisation
et ['époque, la consommation de vin en assemblée, manifeste
des liens sociaux au sein d’'une communaute.

Cependant, le partage des bons vins est et reste
I'apanage d'une certaine élite, jusqu’a larrivée des apéritifs.
Le terme prend ses racines du verbe latin « aperire » signifiant
ouvrir, il désigne des «médicaments qui ouvrent les voix
d’épuration, c’est-a-dire les sudorifiques, 24 atin rey. Le robert
diurétiques, purgatifs». En 1888, le mot i tangue rrancaree Les

g ., . Dictionnaires Le Robert, 1992
englobe toute boisson alcoolisée, prise
avant le repas et réputée stimulante pour I'appétit. En France,
cest dans les régions montagneuses de Savoie qu'apparaissent
les premiers apéritifs a base de plantes. Se développe alors
la distillation et la macération d’herbes fraiches et de racines
tel que 'Absinthe, 'Anis ou la Gentiane pour leurs vertues
meédicinales. Chaque région développe son apéritif suivant
les habitudes gustatives et la végétation locale, ainsi
les apéritifs deviennent des marqueurs identitaires régionaux.

Clest au x1x° siecle que la consommation de boisson
alcoolisée se démocratise et passe du festif au quotidien.
Progressivement, la Révolution Industrielle facilite la
production d’alcool et fait baisser les prix et rend la boisson
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abordable pour tous. Cette «alcoolisation» des Francais sest 098 099
traduite par la prolifération des «debits de boissons» appelés
cabarets, bistrots, cafés, bars... Lapéritif devient un moment
populaire et convivial & part entiére.
En bouleversant les structures de la société,
la Révolution Industrielle transforme les organisations sociales
et établit de nouvelles régles communes. Les rites et coutumes
viennent s'articuler autour de celles-ci pour maintenir une
certaine cohésion sociale. Le rituel de apéritif suit donc les
mouvements des rythmes sociaux induits par l'industrialisation,
la standardisation des horaires de travail et par conséquent,
les heures de pause et de repas. C'est comme ¢a que les bars
et les cafés deviennent alors de vrais lieux de vie et un nouveau
repere pour les ouvrier.ere.s. Ce sont évidemment des lieux
de consommation d’alcool, mais aussi des lieux de parole,
des espaces de sociabilité, d’organisation politique,
de circulation des idees subversives et de mobilisation pour
la protestation populaire. Dans le milieu ouvrier ils sont aussi
des centres de recrutement: les artisan.e.s et commerant.e.s
y négocient des accords en faisant affaire autour d'un verre
puisque trinquer fait office de contrat.
«Les débits de boissons se congoivent ainsi comme
25/ Gajewski, Philippe. espace intermediaire entre travail et maison,

« Le débit de boissons, cgtl

e Matenawx entre espace public et espace privé. Ceest un
sociales, no 11, janvier 2004. ) ) P
journats.opencartionore, - espace refuge, d’entre temps, d’affinités, que
https://doi.org/10.4000/ . . . . 25
strates.407. ces affinités soient sociales ou spatiales.?»
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Avec son industrie miniére, Saint-Etienne comptait
dans les annees 1900 un débit de boissons pour
soixante-treize habitants. Didier Nourrisson, professeur
émérite d’histoire contemporaine de 'Université Lyon I,
disait: « Les Stéphanois qui fréquentaient les cafés nétaient
pas des ivrognes, mais des gens modestes qui venaient
y chercher un peu de bonbeur. »

Outre le role de vecteur social, I'alcool est aussi
un vecteur économique. Dans lesprit populaire, le pot de vin
est intimement lié 4 la corruption, mais 4 ['origine cette
expression n'a pas cette connotation péjorative. Elle apparait
au début du xvr° siecle et fait référence au versement
d’'un pourboire ou a l'offrande d’une boisson, la plupart
du temps du vin. En France, offrir un verre a toujours été
la maniére la plus conviviale de remercier quelqu'un pour
ses services ou simplement pour honorer. Au-dela de son
caractere courtois, I'alcool sert réguliérement d’indemnité
4 linstar d'une piéce de monnaie. A noter que le pot,

a la fin de 'Ancien Régime francais, désignait l'unité de mesure
employee pour les liquides.

Cette caractéristique liée a I'alcool m’a permis durant
tout le long de mon action d’acheter le silence de certain.e.s
et les services dautres.
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(4)
CAMOUFLER




Hormis la part de convivialité, la réussite de mon
action est due 4 la mise en place de différentes techniques
de dissimulation et de camouflage. L’¢tymologie du mot
camouflage serait dérivée du radical de camouflet, la notion
de «dissimulation» étant issue de celle de «fumée.
Au xvrr* siecle, chaumouflet est une altération de I'expression
chault mouflet, au sens de chault, ancienne forme de chaud,
et de mouflet, «souffle» (dictionnaire de 'Académie frangaise).
Cette technique consiste a dissimuler, déguiser ou
transformer quelqu’un.e ou quelque chose dans le but
de le.a soustraire a l'attention ou 2 la vue via un ensemble
de dispositifs permettant de le.a rendre indiscernable dans
son environnement. Dans la nature, elle est la technique
de survie par excellence. Clest cet aspect qui va grandement
intéresser les instances militaires lors de la premiére guerre
mondiale. Au début du xx° siecle, toutes les nations changent
leur tenue colorée, contre des tenues aux tons kaki/beige.
En France, avant 1915 et I'avénement du costume bleu
horizon, les soldats étaient vétus d’'un pantalon Garance
(rouge vif). La couleur rouge sang du pantalon était tellement
visible sur les champs de bataille qu'il était difficile pour
I'ennemi de les manquer. Cette erreur stratégique a provoqué
la mort de milliers de soldats et c’est durant ces periodes de
conflits que le ministere des armées s'est rapproché dartistes
et designer.cuse.s afin de développer ce nouveau
pan de la stratégie militaire.
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Le premier a avoir travaillé sur ces questions est
lartiste Lorrain Louis Guingot qui fournit une premiére
veste de type camouflage pour équiper les troupes frangaises.
Lors du second conflit mondial, et suite notamment
au développement de armement aérien, il a été question
de camoufler nos équipements au sol (tank, pont, etc..).
Cest a cette période et suite 4 la fermeture hative

du New Bauhaus?, que Georges Kepes”
et Laszlo Moholy Nagy? vont étre amenés
a dispenser des cours de camouflage et
diplomer des «camoufleurs industriels».
Un grand nombre d’écoles d’architecture
et de design étasuniennes se sont alors
mises a former des étudiants devenant
par la suite mobilisables pour toutes
opérations nationales de camouflage.

26/ Etablissement fondé en
1937 a Chicago par Laszld
Moholy-Nagy apres la
fermeture de la célebre école
allemande du Bauhaus.

27/ Peintre, photographe,
designer, éducateur et
théoricien de lart d’origine
hongroise. Il a enseigné le
design au New Bauhaus
(1906-2001).

28/ Peintre, photographe
plasticien et théoricien de
la photographie hongrois,
naturalisé américain. Il a
enseigné le design au New
Bauhaus (1895-1946).

« En faisant écho d son miliew, en le répétant,
en limitant, en sadaptant a tous les groupes puissants auxquels
il appartient éventuellement, en se transformant détre en
membre dorganisations, en sacrifiant ses virtualités a la prompte
capacité de se conformer a de telles organisations et dy gagner
en influence, (lindividu) trouve le moyen de survivre.

Cest la survie obtenue par le plus vieux
moyen biologique de survie,  savoir
le mimétisme.” »

Distillateur.ice

29/ John R. Blakinger, Un
camouflage New Bauhaus,
p39, édition B2, 2020, Paris.




L'un des exemples les plus connus d’alliance entre
artistes/designer.cuse.s et forces armees est 'opération
Fortitude de 1944. Pendant des semaines, les alliés ont monté
une armée imaginaire, installée dans le Kent, au sud-est
de I'Angleterre, juste en face de Calais. Clest la Fusag,

First United States Army Group: une fausse armee de onze
divisions fantomes, soit environ un millier de soldats.

Les chars sont gonflables, les avions sont en bois ainsi que
plus de 200 navires sont eux aussi, factices, tout a été cré¢
par les studios de cinéma Shepperton et des comédiens ont méme
été engages. Des milliers de tentes ont aussi ét¢ montées
pour l'occasion, et de la fumée s'en échappe pour faire croire
qu'il y a des soldats 4 l'intérieur. Pour parfaire le tout,

des bruits de bottes sont diftusés dans des haut-parleurs.
Depuis leurs avions de reconnaissance, les Allemands sont
persuadés qu'une armée se prépare.

Aujourd’hui, avec les drones, les radars et autres
moyens de détection, le leurre est devenu un impératif
au milieu de la transparence des champs de bataille. A défaut
de soustraire les moyens militaires au regard de 'adversaire,
il faut maintenant les tromper sur la nature de ces moyens
et le leurre gonflable ou en bois reprend du service dans
nos guerres modernes. Ces techniques sont utilisées soit
pour épuiser les munitions adverses, soit pour faire des
¢conomies puisque la perte d’un char gonflable cotite dix fois
moins cher qu'un vrai vehicule militaire. Des entreprises
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individuelles comme Inflatech se lancent dans le marché
du leurres de guerre, et a 'heure actuelle, Russes comme
Ukrainiens se fournissent chez eux et continuent d’exploiter
ces équipements gonflables qui se sont perfectionnés jusqu’a
produire de la chaleur pour passer les radars thermiques.
En ce sens, les maniéres de leurrer ou de camoufler évoluent
et dépendent non seulement de l'environnement mais aussi
de nos outils de controle.

Le.a designer.euse est donc un.e illusionniste
qui, de l'emballage plein de promesses des sucreries pour
enfants en passant par le boitier de radio dissimulant toute
la partie technique de Iappareil, aux antennes 5G deguisées
en arbre pour tromper ses riverains, fait du camouflage
sa spécialité. Mais ces capacites d'invisibilisation, de
maquillage et d’adaptation ne peuvent-elles pas servir
au. la designer.euse en désaccord avec la profession
et lui permettre d’exister ailleurs?

Si le.a designer.cuse met a profit ses aptitudes
de camouflage non plus a l'échelle d'un objet ou du champ
de bataille mais a échelle de son existence, il peut alors évoluer
et sadapter. Comme le disait Darwin, il y a 200 ans,
« Les especes qui survivent ne sont pas les espéces les plus fortes,
ni les plus intelligentes, mais celles qui sadaptent
le mieux: aux changements ».

Au cours de mes études jai appris a concevoir
des objets la plupart du temps déconnectés de tout contexte
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et lorsqu'ils étaient mis en situation, cétait le plus souvent ~ m12
de maniére prospective ou encore utopique.  La force
du travail de camouflage réside dans sa capacité 4 induire
une pensée en arborescence puisqu'il reléve de la prise
en compte d'un espace en perpétuels mouvements. Il nécessite
une attention particuliere a I'environnement qui nous
entoure et nous pousse 4 envisager celui-ci autrement que
sous le prisme de la fonctionnalité et de I'usage. Pour faire
en sorte de se fondre dans un milieu donné, il est besoin
d’en percevoir les qualités physiques (forme, couleur,
surface, aspect, poids) mais aussi d’en intégrer les interactions
spatio-temporelles (lumiére extérieure, circulation,
horaires d'ouverture et fermeture etc...) avec lesquels nous
devons faire corps.

Camoufler ne consiste pas uniquement a tromper
l'ennemi et survivre en milieu hostile, il peut aussi étre
un outil permettant d'ouvrir d'autres possibles en transformant
notre rapport au milieu. En posant un autre regard sur notre
environnement, l'art du camouflage nous apprend 4 porter
une attention particuliere aux choses qui nous entourent.
Alnsi, en élargissant notre vision du monde, le champ
des possibles se multiplie et offre de nouvelles interactions
avec les éléments du quotidien qui le constituent.
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b. Sculpture sociale

Comme précisé dans Iavant-propos, le design est
un vecteur de culture et un outil de transformation sociale.
Lartiste Joseph Beuys* élargit ce concept 30/ soseph geuys est

un artiste allemand de

a celui de lart en théorisant ce qu'il appelle taprés-guerre. itest graphiste,
K y sculpj:euAr,‘perforr:neur

la sculpture sociale. Beuys a creé cette et théoricien de rart

notion pour communiquer sur la capacité qu’a lart

de transformer la société.

« Nous sommes tous des artistes. Et si nous ne savons
pas tous faire ce quon appelle de belles sculptures ou de belles
peintures, nous sommes néanmoins tous capables de créer!»
Lére de lart moderne touche a sa fin. Il est temps que se leve
une culture nouvelle, fondée sur de nouvelles relations bumaines.
Lart na quune existence résiduelle chez nous. On lui

q
aménage une niche pour sagiter plus ou moins librement,
mais sans jamais lui permettre daborder le ceur du probleme :
lorganisation de la vie dans la sociésé. Or, pour moi,
une nouvelle esthétique apparats, lice 31/ Extrat httpsi/fwweve,

lemonde fr/archives/

a lanthropologie, et qui, de ce fait, affecte artcenomoassa

Ihomme social en son entier.’! » beuys_2718778_1810218.html
Le.a sculpteur.ice social.e est un.e artiste qui crée

des structures dans la société en sappuyant et intégrant

lactivité humaine (langue, pensées, actions et objets).

Une sculpture sociale est donc une ceuvre d’art qui inclut

lactivité humaine en lui permettant de I'expérimenter

physiquement. Cet échange ouvre plusieurs perspectives :

la premiere est la possibilité de communication entre lartiste

Distillateur.ice




et ses «visiteur.euse.s», la deuxiéme concerne la capacité 16 n7
donnée aux étres humains de participer au changement social
par le geste de création que leur offre I'ceuvre. De la méme
maniére, la créativité et le processus de création peuvent
permettre de se libérer et de s'émanciper en proposant
d’autres types d’organisations sociales et de relations
humaines. Cette conception du geste artistique qui a pour
visée la quéte d'une certaine liberte, me semble correspondre
a la pratique du design que je recherche. En ce sens,

fai cherche quelle activité du quotidien pouvait s'apparenter
a une pratique de design émancipée, émancipatrice

et produisant de nouvelles d’organisations sociales.
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Ainsi que je l'ai rappelé dans Iavant propos,
la Revolution Industrielle a privé I'étre humain d'une grande
partie de ses savoir-faire et pourtant, depuis une dizaine
d’années, on observe un intérét grandissant pour
le «faire soi-méme, le DIY et la réparation. Ces pratiques
se sont développées notamment pendant la période de
pandémie que nous avons traversée et en réponse aux crises
écologiques et économiques. La population est consciente
de la surconsommation ainsi que de l'extractivisme qu'elle
engendre mais est aussi confrontée au besoin de produire
une nouvelle «sphere économique» pour maintenir
un niveau de vie décent. Cest pour ces raisons qu’aujourd hui,
une ré-appropriation de la production s'opére.

De ce fait, les sites de reventes d’objets d’occasion
deviennent des marqueurs de crises économiques.
Dans une interview donnée le 3 juin 2022 sur France culture,
Antoine Jouteau, directeur général du groupe Leboncoin nous
parle «d'observatoire de I'économie» et explique qu’alors que
les prix et les dép6ts d’annonces de «biens de consommation
liés a Punivers de la maison et de I'¢lectronique augmentent
de maniere significative en période d'inflation, la rotation
des transactions s'accélére. La population cherche a s'équiper
d’occasions ou a générer des revenus et le site devient
une plateforme permettant une économie annexe pour boucler
les fins de mois. Mais les difficultés économiques ne sont pas
les seules raisons de cet engouement pour le «faire soi-méme.
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Nous savons que le schéma économique dans lequel nous
sommes, est basé sur la croissance et a un impact réel

sur notre environnement naturel. Nous savons aussi qu'il
tend vers une dématérialisation et que les chiffres et

les spéculations sont infinis. Pour autant, ces flux et valeurs
ont bien une réalité materielle basée sur la production.

IIs ont donc besoin pour exister et croitre, de ressources,
de matiere premiére et d'énergie. A plus ou moins long terme,
la croissance sera confrontée 4 une impossibilité physique
puisqu'il s'agit d'un fonctionnement infini reposant sur
des ressources finies; celles de la Terre. Cest cette prise

de conscience qui pousse certains d’entre nous 4 se tourner
vers le réemploi ou la réparation.

Apres cette breve analyse (rappel) de Iimpact
socio-écolo-économique de la Révolution Industrielle nous
pouvons dire que ces avancées techniques ont produit
ce que I'on appelle aujourd’hui la classe moyenne, dépendante
du systéme industriel et dans I'incapacité de produire
elle-méme. Il parait donc logique que cette méme catégorie
sociale desire se reemparer du «faire» pour produire
une économie plus viable. Il est question ici de comprendre
comment cette réappropriation s'opére sous le prisme
de sites de revente d’objets d’occasions.

Selon I'INSEE32 « En 2017, 36 % des ménages

32/ https:wwwinseefr/fc —opp gehete, vendu, loué ou echangé

staﬂsj:iques/5353843#docum
entation gratuitement un bien ou un service
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avec dautres particuliers au cours des douze derniers mois.
Prenant le plus souvent la forme dechanges payants. .. ».

a plupart des entreprises fonctionnent sous l'offre de services.
La plupart des ent fonctionnent sous [offre d
A Tinverse, le systeme dont nous parlons n'opere que dans
les échanges entre clients.es. Il est appele C2C ou CtoC
(Consumer to Consumer) et désigne toutes les activités
commerciales réalisées entre particuliers.éres. De ce fait,
es échanges produits sur ces plateformes sont eux aussi régis
les ech duit latef t
par certaines régles marketing auxquelles les vendeurs.euses
particuliers.¢res doivent se plier.

La mise en vente d’objet nécessite un certain nombre
d’étapes, chacune importante et a ne pas négliger. Si vous
n'avez pas fait d'¢tudes marketing, pas de panique, avec
l'avénement de ces sites de revente, de nombreux tutoriels
ont fleuri sur internet pour vous accompagner dans I'¢laboration

'une annonce de mise en vente. On y trouve des tas
d
d’articles tels que « Comment bien vendre sur les plateformes
de seconde-main ?*». Mes recherches ont 3%/ htwsi/edgard-tetegant.

. .. " L. com/comment-vendre—sur—lgs—
mis en évidence deux ¢léments principaux plateformes-de-seconde-main/
a respecter. Le premier est une description de I'objet la plus

etaillée et factuelle possible (matiere, état, taille, couleur...
détaillée et factuelle possible (matiére, état, taille, coul
a 'instar d'un commissaire priseur.se, cela permet déviter
tout litige ultérieur avec I'acheteur.cuse. Le second est
la prise de vue de I'objet. Pour illustrer
mes propos j'ai sélectionné un article
a ce sujet. Il s'agit d'un encart titré

34/ Type de prise de vue de
haute qualité d’un produit
sur un fond le plus souvent
uni servant a présenter le
produit sur catalogue ou sur
un site web
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e e rettex. «Faire de la photo packshor facilement

hybride/tuto-faire-de-la- .
photo-packenot_facilement- poUr vendre sur Leboncoin, Ebay et

oay-erinead-mearas . Vinted» sur le site lesnumériques.com,
Dans cet article il est proposé une liste de matériel simple
et accessible a tous.tes: une table, des feuilles de papier vierges,
trois lampes, des gros livres pour stabiliser vos appareils
et un smartphone pour la prise de vue. Il est conseillé
de nettoyer au préalable les objets que vous désirez vendre
de toutes poussiéres et autres traces de doigts. Le tutoriel
débute par le traitement du «support»: Pour créer le fond
de notre image, il faut placer une table contre un mur.
Ensuite, s'emparer d'une grande feuille de papier pour le fond
le plus neutre possible. La feuille doit étre blanche, mais
il est possible aussi d'utiliser des feuilles colorées. Des feuilles
grand format sont facilement trouvables en papeterie ou
sur une boutique en ligne, préférez un grammage important
pour une meilleure résistance. Une fois notre fond trouvé,
il faut le fixer sur la table, qui est elle-méme placée contre
le mur. Veillez bien a laisser un bel arrondi avec la feuille
sur la jointure entre le mur et la table. Pour que la feuille
ne bouge pas, il est possible dutiliser des pinces, un ruban
adhesif ou un poids comme un gros livre. Pour la lumiere
linternaute rentre dans des explications assez techniques
concernant les éclairages: idéalement, pour éclairer et mettre
en valeur un objet, cela nécessite trois sources de lumiere:
la key-light est la source de lumiére principale.
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123 Elle est placée 4 45° et éclaire 'objet dans son intégralite.

La fill-light est placée a 'oppose de la lumiére principale.

Clest une lumiére de remplissage qui va estomper les ombres
génerées par la key-light. Enfin, la back-light se place derriere
T'objet pour le détacher du fond et lui donner du volume

ou atténuer une ombre portée. Il est souvent possible de sen
passer. Pour réaliser ce montage, si vous disposez de lampes

de bureau, vous pouvez les fixer ou poser sur la table dans

la triangulation expliquee ci-dessus. Si vous disposez
uniquement de douilles et dampoules, vous pouvez faire

le méme montage en surélevant vos ampoules avec des livres
empilés, jusqua atteindre la bonne hauteur. Cette exploration
nous ameéne 4 reconnaitre la vente de seconde main comme

une «activité de bricole», que je définirais comme activité
relativement subversive puisqu’elle s'exerce toujours en marge

de quelque chose, d'une activité professionnelle comme

le travail en perruque’ dans les usines par exemple.

Une activite hors des «regles de I'art», et dans laquelle sont

mis en ceuvre certains procédés techniques qui établissent

en quelque sorte une réappropriation  3%/e el of peruaue
de la technique. Je pense que l'exercice & samps e moumit s aee*
de la «bricole» améne ce que le charpentier pour sifectuer des o
et philosophe Arthur Lochmann appelle e poo tosavets 1 cct pavé.
la «pensée materielle de l'art». A mon s objecis persomnete,
sens, produire un atelier de packshot — on ouirage La vie solide:
«home made» ne se réduit pas seulement a. e o aora. < iave

37/ Concept abordé dans
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a suivre un tutoriel. Il produit une gymnastique cérébrale
entre «théorie» et «faisabilité» et nous amene a envisager
notre environnement matériel autrement. La lampe de bureau
que jutilise de maniére quotidienne pour remplir mes
factures et que je ne fais qu'allumer ou éteindre peut devenir
un outil de mise en valeur. Le livre que j’ai pour habitude
de lire et de feuilleter va étre exploité pour son épaisseur

en tant que cale. La perception que j'ai des objets familiers
est finalement essentiellement usuelle, et quoi de plus
surprenant de découvrir, en rédigeant la fameuse description
censée les mettre en valeur, certaines particularités,

défauts... qui m’étaient jusque-la inconnus. Cette nouvelle
attention portée a lobjet fait faire un premier pas de coté
qui fait naitre une nouvelle perception et donc une autre
considération pour ['objet. De méme, lors de la prise de vue
d’objet de seconde main, il n'est plus considéré comme objet
d’usage en effet pour des raisons évidentes de mise en valeur,
le vendeur se doit alors d'apporter une attention toute
particuliére au sujet qu'il doit photographier. Il se retrouve

a devoir jouer de ruses pour traduire visuellement un certain
nombre d'informations. Il est possible de renseigner Iacheteur
concernant la matiére en jouant par exemple avec la lumiére
ou en créant du mouvement s'il sagit d’un textile. Il est aussi
possible d'indiquer, par une scénographie et un cadrage
spécifique, I'échelle et donc les dimensions de Iobjet.
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Ce sont ces expériences qui 4 mon sens transforment
nos rapport aux objets et a la consommation. L'utilisation
de sites comme Leboncoin ainsi que la pratique de vente
de seconde main incite 2 passer de I'usage des objets
a la pratique, comme pourrait le faire un.e artisan.e. Cette
réflexion n'est pas sans faire écho a larticle paru dans la revue
Agzimuts, écrit par Bernard Stiegler® 38/ Philosophe frangais qui
et Catherine Geel® présenté plus haut. des mutations sociles.
Se servir d’un objet nécessite bovcnologiauen,
une compétence, penser I'objet induir 3/ Histerienne du desien
une reflexion plus large. Les sciences de ['¢ducation débattent
depuis longtemps autour de cette notion de savoirs
et de compétences. Actuellement notre systeme éducatif
qui forme les étudiant.e.s et citoyen.ne.s de demain s'appuie
sur lapprentissage et I'évaluation des compétences.
Dans un entretien croisé¢ avec Philippe Meirieu,
pédagogue et essayiste et Marcel Gauchet, historien
et philosophe, publi¢ dans le Monde le 02 septembre 2011,
Meérieu remet en question I'idéologie de la compétence
qui regne dans I'éducation au détriment de la pensée.
« Le savoir et la culture étaient posés comme
les instruments permettant daccéder a la pleine humanite,
dans un continuum allant de la simple civilité a la compréhension
du monde dans lequel nous vivons. Cest ce qui nourrissait
lidéal du citoyen démocratique. Ils ont perdu ce statut.
IIs sont réduits a un role utilitaire (ou distractif).
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Lidée d’humanité sest dissociée de lidée de culture.
Nous navons pas besoin delle pour exister. Nous sommes
submerges par une vague de privatisation qui nous enjoint
de vivre pour nous-mémes et, surtout, de ne pas perdre notre
temps d chercher a comprendre ce qui nous environne.

Derriere le slogan apparemment libertaire « faites
ce que vous voulez ! », il y a un postulat nibiliste : il ne sert
d rien de savoir, aucune maitrise du monde nest possible.
Contentez-vous de ce qui est nécessaire pour faire tourner
la boutique, et pour le reste, occupez-vous de vous!

Lécole est prise dans ce grand mouvement
de déculturation et de désintellectualisation de nos sociétés
qui ne lui rend pas la tache facile. Les éléves ne font que
le repercuter avec leur objection lancinante : a quoi ¢a sert?
Car cest le grand paradoxe de nos sociétés qui se veulent
des « sociétés de la connaissance » : elles ont perdu de vue
la fonction véritable de la connaissance.

De méme quaucun métier ne se réduit a la somme
des compétences nécessaires pour lexercer, aucun savoir
ne se réduit a la somme des compétences nécessaires pour
le maitriser. Les compétences graphiques, scripturales,
orthographiques, grammaticales suffisent-elles pour entrer
dans une culture lettrée ? Je wen crois rien, car entrer dans
lecrit, cest étre capable de transformer les contraintes
de la langue en ressources pour la pensée.

126 127

Designer.euse infiltré.e

Ce jeu entre contraintes et ressources reléve dun travail
pedagogique irréductible d laccumulation de savoir-faire
et d la pratique dexercices mécaniques. Il renvoie d la capacité
a inventer des situations genératrices i e e e
de sens, qui articulent étroitement e oo aauehet
découverte et formalisation® ». 8 eptire Son & t2hae,
Ainsi, comme Bernard Stiegler  Tinae
et Catherine Geel le pensent, les compétences sont
des outils dont on use, la pensée elle, reviendrait a pratiquer
ces outils. L'école de design nous apprend la modélisation 3D,
le fer a souder, la scie circulaire, la meuleuse, le dessin... mais
ils ne sont la que pour mettre en ceuvre une projection et non
pas pour ce quils ont de capacités génératrices, ils sont reduits
a un outil de traduction alors quils peuvent étre langage.
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CONCLUSION



Le diplome est le moment pour I'¢tudiant.e
de mettre en application l'enseignement qu’iel a regu pendant
ses années d’études et de valider ou non l'acquisition
d’un certain nombre de compétences lui permettant d'intégrer
une profession. Pour des étudiant.e.s en design, il s'agit de
trouver une problématique, s'en emparer (faire des recherches,
des tests) et y répondre par une proposition formelle.
En outre, il se trouve que c’était aussi pour moi, le moment
ot je devais régler mes frais de scolarité, c’est comme cela
que «comment financer mes études?» est devenue
la problématique de mon diplome. Il sagissait la d'un projet
ancreé dans la réalité. Cette démarche dépassait le cadre

41/ Diplome National du DNSEP4! mais elle était aussi ['occasion
Supe_rleur d’Expression 1 . ,
Plastique. de mettre a 1 €Ssa1 mes COHlpCtCHCCS

de designer en fin de formation.

Le premier impératif a ¢té de ne pas dépenser plus
que ce que jallais gagner. Je devais pour cela user en priorité
des ressources que je pouvais trouver sur place. Tres rapidement,
la proportion d'objets préexistants a dépassé celle de ceux
que j'avais produits, de ce fait et pour des questions d'unité,
les piéces que j'avais fabriquées ont fini par prendre le méme
aspect esthétique que les objets empruntés. La deuxieme
exigence économique consistait 4 produire un consommable
financiérement accessible et facile a écouler, de manicre a
prendre le moins de risque possible, tout comme pourraient
le faire des eléves désireux.ses de financer un voyage scolaire
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en vendant des parts de giteaux a la récréation.

Le fait que les objets que javais réalisés devaient
s'intégrer a un ensemble, m'a menée a la notion de camouflage
et a une pensée globale de I'espace et des éléments qui
le composent. Le travail, mené au cours de mon mémoire,
traitait de la maniére dont cohabitent deux dispositifs
contraints d’étre superposés dans un lieu protége comme
un monument historique. D'une part les dispositifs religieux
dans les églises ccuvrant 4 la sécurité de ses occupant.e.s
et d'autre part les équipements propres aux normes ERP
dont la presence est aujourd’hui obligatoire. Ce travail
de recherches m’a confortée dans l'idée que je ne faisais pas
fausse route et que j'avais aussi a ma disposition des outils
d’analyse que j'allais pouvoir expérimenter sur le terrain.

Aprés avoir testé la technique du camouflage et pris
conscience que le.a designer.euse était compétent.e en
la matiére, je me suis demandé s'iel ne pouvait pas appliquer
cette méme methode 4 ellui-méme. Se camoufler serait
une maniére de répondre a mes interrogations quant au meétier
et a ses implications sociales et économiques.

Jai le sentiment que malgre les années et en raison
du role solutionniste qui leur colle 4 la peau, les designer.euse.s
n'ont cess¢ de vouloir s'ajuster au contexte politique
et économique de leur époque, et que toutes les tentatives
visant a s'¢loigner du systeme capitaliste, voire 4 se détacher
de 'outil industriel, ont été vaines. Ce constat m’améne
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a penser que le.a designer.cuse devrait cesser de jouer 132 133

les solutionnistes et tenter de se «solutionner» ellui-méme.

Il s'agirait d'user des compétences de camouflage d'un.e

designer.euse pour infiltrer d'autres corps de métier plus

stables financiérement, lui permettre de ne pas baser

son économie sur sa pratique, libérer celle-ci et au mieux,

mettre a profit ses capacités solutionnistes uniquement

si necessité/urgence il y a: étre designer.euse «en cas de».
Nous savons tou.te.s que notre systeme économique

arrive en bout de course et que la transition écologique

est aujourd’hui une nécessité. Au cours des transformations

a venir, un certain nombre de métiers devront s’adapter voire

meéme disparaitre, comme a chaque révolution, ou encore

réapparaitre ; nous verrons peut-¢tre revenir les allumeur.cuse.s

de réverberes dans nos rues! Cette refonte des metiers

n'épargnera pas celui de.la designer.euse, certain.e.s

ne trouveront plus leur place et devront s'interroger sur leur

avenir. lels seront cependant avantagé.e.s de par leur formation

qui les a dotés de savoir-faire, de techniques et d'une certaine

faculté d’adaptation, compétences qu’iels pourront mettre

a profit durant leur transformation puis dans une autre

profession. Cest & ce titre que ma recherche expérimente

les outils que possede le.a designer.euse pour fonctionner

et survivre dans d’autres domaines, tout en restant

intrinséquement designer.euse. Quand je suis femme

de ménage dans un musée, je suis capable de rationaliser
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mes gestes et optimiser mon travail en repérant, en fonction
des usages, les zones les plus sales des vitrines, parce que
je sais comment les visiteur.euse.s regardent, touchent
et laissent leurs traces de doigts. Designeuse infiltrée en tant
que technicienne de surface, je continue a exercer ma pratique
sans en perdre les compétences ni I'essence puisque c'est,
justement, ce qui me permet d'évoluer et subsister ailleurs

Se camoufler suppose aussi un rayon d’action restreint
puisqu'il est li¢ @ un espace/temps circonscrit familier
et a échelle humaine. Il n'est pas question d'agir sur tout
un groupe social mais avec un cercle proche, que je connais
et comprends ce qui me permettra dagir plus efficacement
si le besoin, l'urgence ou la nécessite se présentent. Ainsi
je ne solutionnerai pas dans le vide ou pour l'inconnu mais
en connaissance de cause et pour des personnes a part entiére.
Par incidence je trouverai du sens a ma pratique dans cette
approche conviviale et humaine dans le sens ot ma place
dans le groupe n’est pas celle de celui qui sait ce qui est
bien, utile... pour lui.

En ayant produit mes propres outils de production
tels que I'alambic ou les mallettes de macerations, j’ai eté
en capacit¢ de produire dix litres de Pastis. Ces dix litres ont
été divisés en quarante bouteilles de vingt-cing centilitres.
Sachant qu'une dose pour un verre de Pastis correspond
approximativement a deux centilitres d'alcool, cela nous fait
une moyenne de dix 2 douze verres de Pastis par bouteille.
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Si chaque bouteille a trouvé acquéreur.ceuse et que ce.tte 134
dernier.¢re décide de partager sa bouteille avec quatre convives,
il peut renouveler son invitation une seconde fois. Ce qui fait
une moyenne de quatre-vingt moments de convivialité, avec
une moyenne de 440 verres d’apéritif servis. Ainsi, ’ai pu,
grice 4 mes compétences de designeuse, réaliser mes propres
outils de production et créer du lien social autour de moi,

a echelle de vie humaine. Si nous avons ¢ét¢ formés a produire
pour le plus grand nombre grice a loutil industriel, nous
sommes tout autant capable de produire par nous-méme
pour un petit nombre. Cette derniere notion est importante
dans l'approche de ma pratique. En effet, agir dans

un espace de proximité que je connais et dans lequel j'évolue,
me permet de ne pas tomber dans le piege de la projection
et donc de ne pas passer a coté du réel.
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